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ENTRE A TRADICAO EA POS-MODERN]DADE
a Ceramica Marajoara come Simbelo da Idenudade “Paraen.se”1

Denise Pahl Schaan

Programa de P6s-Graduagdo cm Antropologia - PPGA/UFPA

Resumo: Nesse artigo me proponho a discutir, a partir de uma perspectiva

antropolGgica ¢ histérica, a produgo e disseminagdo junto ao piiblico do conhecimento

arqueologwo sobre a ocupagdo antiga da ilha de Maraj6, examinando os

desdobramentos contcmporancos dcssa trajet6ria. Além disso, busco clementos que

mostrem de que maneira a estética mara]oara passou a ser utilizada como signo de

ancestralidade e heranca cultural, fazendo parte ‘ativa de discursos sociais sobre

identidade, pertencnmcnto e nac:onahdade Mais do que isso, procuro apontar para a

mulnphcxdadc de interesses dissonantes ¢ que se cncontram na busca de uma refer€ncia -
ancestral que venha a legmmar o regional ¢ lo¢al, em uma ansia; propna dos tempos

globalizados, pela dnfcrcnclagao iderititaria. e . v

Palavras-chave' cm'amwa ma.rajoara arqueologla amazomca, histéria da ciéncia, .
|dcnt|dadc, globahza;;ae. - . i -

Between Tradition and Post-Modermty
Marajorara ceramics as symbo] of Para’s ldmuty

Abstract: In thls mucle I dlSCllSS departing from a historical and anthropologxcal
perspective, the production of the archaeologlcal knowledge. about the ancient pcoplcs |
of Marajé Island, and the spr%d of this knowledge to thc _public, looking at the
contzmpomneous unfolding of such trajectory. Beyond this, I search for reasors why
the marajoara aesthetics -became to be used as sign of ancestry and cultural heritage,
taking-an aouvc part on social discourses on 1dcnt1ty, belongmg, and maonahsm More
than that, T seek to point out a multltudc of dlverse interests that meet in a search for an

anccstral reference which ‘could lcgmmatc the local and thc reglonal in an intent,

typical of the global .um&s, of dlsplaymg an umquc 1d,ent1ty. .

! Trabalho apresentado na 27" RcumaoBmsﬂcmdeAmropologm,reahzadacntrcosdmsOl c04dc
agosto de 2010, Belém, Par, Brasil. ;
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Entre a Tradicio ¢ a Pés-modernidade:
a Cerfimica Marajoara como Simbelo da Identidade “Paracnse”

Denise Pahl Schaan

“Arquedlogos sdo especialistas em recuperar o ‘passado, e sua tarefa

¢ dialogar com os antigos objetos de maneira a decodificar seus

significados originais. Mas, além deles, existem oulros que estdo

engajadosno didlogo com o passado no processo de fazerem

réplicas dos objetos escavados, eles tém estado em-continua

convermg:ao com os desconhecidos-ceramistas-indigenas que os
praduzzmm no passado remoto”

(Furuya, 2003).

“Quem foi ao Pard, parou...
fomou acat, ficou”
(verso popular).

Intrdd!;;io R : ) ,
Uma plaquinha venhelha com letras brancas onde se 1& “agal” € visﬁ aqui e ali na .
cidade de Belém,. e, dizem, foi copiada das camisetas que N4 Figueredo passou a -
imprimir desde a década de 1970, quando chegou ao Paré vindo do Maranhio decidido
a ganhar a vida no comércio ‘dc roupas. O leiaute do agai foi adotado pelos vendedores,
e as simpéticas plaquinhas vermelhas se multiplicaram nas ruas, travessas e “passagens”
dos bairros de Belém. - '

A combinacdo do acafl com pelxe ou camardo atrai ﬁ'cgu@ees assduo_s no mercado do
Ver-o-Peso, onde se pode, entre’ tantas coisas, comprar “garrafadas” para evitar
infidelidades e garantir satide, dinkiiro € amor eterpo. Destino preferido dos turistas, o
mercado divide as honras com o Cmo, “natal dos paracnses”’ a grande festa que
ocorre no més de outubro em homenagem a “rainha da Amazonia”. Presente por todos
~ oS cantos estdo amda os desenhos® marajoaras, que enfeitam dnibus, ruas, pfédi'os
coTpos tatuados, o cstédxo de futebol, camxsetas e roupas Poxs junto com o tacaci, o
pato no mcupl o agai, o Cirio de Nazarc e o Mercado do Ver-0-Peso, a cerimica .
marajoara € simbolo da “identidade paraense”, mntada em Vverso e prosa, exaltada pela
midia, vendida aos turistas, cﬁtud'ada por alunos de graduacio e mestrado e, por que nio,
transformada em rcccptéculo de telcfonc ptiblico, na versdo pés-modema do kitsch

\

amazonico (Figura 1).



Figura 1 - Protecio de telefone piblice reprwentando urna faneriria, vila de Carananduba,
Mosquen'o, Belém/PA. Foto de Marcia Bezerra.
Mas quals s30 as représentagom sociais quc se construfram sobre a cerdmica marajoara
e 0s povos quc_.hab‘ttaram a itha de Maraj6 no passadq distante? Que memoérias foram
| gcsta\das aA,.partir da &ivulgégﬁddos estudios 'arqqeolég{cos? Quais sdo os conceitos de
patriménio cultural ¢ identidade gue st constroem na contemporaneidade como
conseqii€ncia e apesar dos’ estudos ari;uéo’légitos" Finalmcnte que contribuig:ﬁo a
- arqueologia Amazomm deu e vem dando paraa constn;@o deuma identidade paraense

ou amazonica?

Nessc artigo me proponhoa discutir, a partir de urﬁa pdspectiva anmi)olégica e
hlstonca, a produgao e dnsscmmagao Junto ao piblico do conhecimento arqueologloo
produzido sobre a ocupagao pré—colomblana da ilha de Maraj6, cxammando os
desdobramentos contemporaneos dcssa tra_]etona Além disso, busco elementos que
" mostrem de que maneira’ a estética mara}oara passou a ser utlhzada como S1gno de
ancestralidade e heranca cultaral, fazcndo panc anva de discursos sociais sobre |
identidade, pertencimento e nacionalidade. Mais do que isso, procuro apontar para a
mulnphcxdadc de mteresses dissonantes que se encontram’na busca’de uma referéncia
ancestral que venha a Iegmmar 0 fqgional e 10cal em uma. ans1a, propria dos tempos
globalizados, pela diferenciago 1dennténa.

Inicialmente examino a trajétéria da constru¢io do conhecimento sebre~a ecupacio

indigena antiga da itha, buscando identificar nos diversos autores de que maneira suas

concepcies (e as de seu tempo) sobre incﬁgcncidadc, territorialidade, nacionalismo,




identidade e ciéncia contribuiram para a formagédo de uma memdria sobre o
“marajoara”, cujas manifestacdes podemos identificar ainda no presente. Em seguida
examino de que forma a idéia de ancestralidade indfgena passou a ser apropriada pelo
discurso nacionalista e, em seguida, regionalista; resultando na identificacio do
marajoara com a identidade regional paraense, com a conseqiiente apropriacio e
exploragio de sua iconografia em espagos piblicos. Afirmo que o discurso arqueolégico
produzido pelos neo-evolucionistas da metade do século XX contribuiu 'para a
construgdo de uma identidade marajoara essencialista, que resultou na exaltagdo do
objeto (a cerimica) em prejuizo da histéria (a sociedade marajoara). Por fim, exploro as
situacOes nas quais a identidade mmajéma, construida no didlogo entre o passado pré-
colombiano e a pés-modemidade Amazonica, € negociada.
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AsP&sq\ﬂsasArqueolégimsesuaDmmmgaojuntoaoPnbhco
~ Os dados arqueolégicos indicam que colapso socmpolftxco das socwdadcs mata_]oaras
que levou a sua dmagxegagao enquanto‘socxcdadc rcglonal, ocorreu provavelmente por
~ volta de 1400 (Schaan, 2004). Nesse sentido, contamos: 400 anos entre o abandono das
antigas préticas rituais, das quais s3o testemunho a conheeida cerimica marajoara, € seu
“descobrimento”, inicialmente nos meios acgdemiébs ¢ governamental € mais tarde
entre o pdblico. - A |
Os cemitérios indigenas da llha de Mara;o $30 rmgatados de sua amn&s:a social”
(Furuya, 2003), até onde sabemos, por Karl Friedrich Philipp von Martms (1794—1 868),
que menciona ter visitado, em 1820, no interior do Maraj6, um local chamado
“Camutins”, nome de origem tupi que dcsigna “igacaba” - um \;aso grande usado pelos
indios como urna funerdria. A origem tupi do nome empregado na hoqx’wgiio' daquele
antigo cemitério indfgma sugeriu a0 natm-ahsta von Martius que os-indios que ali
moravam fossem Tupinambids, hxpotcsc esta dcswnada postcnormente por Charles
Hartt (1871) Essa foi- uma primeira tentatxva dc rclaclonar a um grupo ‘conhecido
historicamente aquclcs antigos a!dcamentos, uma vez que representantes de tal povo ndo
brcvxvcram ao genocidio que se segmu é conqmsta € aos pnmemﬁ dois séculos dc -

colomzax;ao.
As pesquisas arqueolégicas propriamente ditas iniciaram-se somente cinco décadas
mais tarde, e devem-se principalmente a0 grande esforgo de Domingps Soares Ferreira



Pena (1818-1888) em chamar a atencio de cientistas sobre as-impressionantes riguezas
culturais que a ilha guardava nos cspagos mais reconditos de seus campos (para wma
andlise detalhada da atuagdo de Ferreira Penna ver Sanjad, 2005). Inicialmente, Ferreira
Pena procuroun cativar o interesse de Charles Frederic Hartt (1840-1878), que veio ao
Brasil em 1870, chefiando a Expedicio Morgan, para realizar Jevantamentos
gcdlégicos, ‘para -que este pesquisasse 0s Sitios arqueolégiws gue lentamente se
tornavam conhecidos. No ano seguinte, Ferfcira Pegla' oferece seu apoio a Joseph B.
 Steere (1842-1940), um naturalista 2 servigo da Universidade da Filadélfia. Dessa
maneira, entre 1870 e 1873, os sitios do Pacoval, Camutins, Teso ‘dos Bichos e Santa
Isabel foram investigados por Bamard, Beckley e Derby, sob as ordens de Hartt (Derby,
1879; Hartt, 1871), pelo proprio Ferreira Penna (1877; 1885) ¢ pelo americano Steere -
(1927), que coletaram dezenas de pecas que foram enviadas aos museus do Pard, Rio de

Janeiro e Cambridge. Ham, ap%ar de n3o ter visitado ele préprio os sitios, dedicou-se a

estudar a- ceramxca, aﬁrm:mdo que, antes de suas pesquisas, neshum “estudo :

sistematico™ havxa sido feito sobre tais smos

Tiry TRRD, dlsiici s St Brmadts oo Pieereifi Peysrsa wifbce sis kg winitas d Badeide
ter recebido pecas da cerﬁnnca .mazjéjoara para a coleg@do do Museu Nacional, seu
- diretor, Ladislau de Souza Mello Netto \(1828-1894), foi pessoalmente visitar ¢ escavar
no teso do Pacoval. No artigo que 'ﬁublicou como resultado de seus estudos, Ladislali
Neto (Mc]lo tho, 1885) teceu hipdteses sobre a origem _do‘.povo marajoara ¢ dos
motivos decorativos na': cerdmica. Interessou-se especialmente pelos  grafismos.
geométricos, que pensava podcnam ser alguma forma de escrita, e por isso isolou-os e
cOmparou-os a alfabetos de antigas escritas pictograficas. Especulou sobre uma posswel
chegada dos femaos nas Américas, buscando- ongcns externas como outros em seu
tempo, mas n3o era totalmente contra a idéia de que o dmvolvmmto ‘cultural
marajoara teria. se dado na prépria Amazénia. A €Xposi¢ao mtmpoiégica ofganizada por
Ladislau Neto o Rio de Janeiro em 1882 foj de extrema importancia para a divulgagio
" da cerdmica mmajoara, que ganhou visibilidade no Brasﬂ sendo, em seguida, tamBém
exposta em Chicago, nos Fstados Unidos' (Marajo [1895] 1992)
Todas essas foram pmqmsas rapldas se consxdcrarmos o tempo dc pcrmancnc;a dos
, mvesugadom €m campo, assim como.os limitados wtudos de laboratéria. Ainda assim,
a quantldade de informagdes que produziram, assim como as. hnpétcscs levantadas, foi

surpremdcnte Conclmram por exemplo, sobre a existéncia de hierarquia social, com
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tratamento diferenciado dado aos mortos; apontaram para O faio de os tesos serem
construidos artificialmente e serem compostos de difexrentes camadas de ocupacio;
indicaram que os tesos possuiam tanto residuos de atividades domésticas quanto
cerimoniais‘; especularam sobre o uso ritual ou religioso da cerdmica ¢ a prética do
enterramento  secund4drio; e, especialmente, Derby ( 1879: 226) observou

~ : . « . \
apropriadamente que o material usado para constru¢io do teso havia sido retirado das

imediagbes, produzindo, com isso uma grande cavidade, préxima ao teso dos Camutins.

As publicagdes que resultaram desses estudos permitiram que se conhecesse
rapidamente na Europa, nos Estados Unidos e no Brasil 0 que vinha sendo descoberto
no Maraj6. '

Dentre €sses primeiros cientistas a explorar os tesos, Ferreira Penna foi o dnico ‘que se
aventurou a relacionar os vestigios arqueol6gicos com grupos indigends conhecidos, na
verdade, a pedido de Hartt, quc.lhc sugeriu que procurasse pesquisar sobre a origem dos
construtores de tesos. Atragvés de suas pesquisas, Ferreira Pena chegou 2 conclusio de

4
”3 teriam sido

que os indios que produziram a bela cerdmica encontrada nos-“ceramios
os Aruads, do tronco Aruaque que, "cojlbniza'ndo as Antilhas, se expandiram sobre o norte

da América do Sul. Causa surpresa o fato de que Ferreira Penna ndo levou realmente a

sério os relatos de Alexandre Rodrigues Ferreira (1974), que visitou ailhaem 1783 ¢

afirmava cl‘aramcntc-quc‘ha\(ia diversos grupos distintos na ilha, aqueles chamados

~

genericamente de thcﬁgal’bas‘; que eram positivamente diferentes dos Aruds, sets

inimigos (Maraj6, [1895] 1992; Schaan, 1999b). Ferreira Penha acreditava que os Aruis
¢ que eram chamados erroncamcntc de Nheengaibas ¢, ponanto atribuia aos primeiros a
confec¢io da cerdmica e a constcugao dos tesos. Como veremos a seguir, a opinido de
Ferreira Penna, apesar de ser mais tarde contestada por diversos autores, teve uma longa
permanéncia na htcratura sobrc a arqueologla do Marajo, cspecxahnmte a escrita por
nio arque6logos. '

Em 1895 o Ba:ao dc Maraj6’ pubhca em Portugal seu livro “As rcglow amaz0nicas:
estudos chorogréﬁcos dos mtados do Grram Pard ¢ Amazonas”, que confribui para a
divulgacgo da arqueologia do Mara;o Ap6s essa primeira fase de pesqmsas, e durante a
primeira metade do ‘século XX, of sitios foram bast@te explorados, mpcc:almente por
estrangeiros, 0 que rcndcu algumas poucas pubhwgocs (sem nada substancialmerte
rovo a adicionar ao que ]é hawa sido d&scobcno) em inglés, ltahano e francés (Farabcc
1921; Lange, 1914; Mordini, 1-929, 1936, 1 947), cm\n pouca ou nenhuma repercussio
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no Brasil. Diversas pesquisas nem mesmo chegaram a Serein publicadas, como as de
Nimuendaji (publicada postumamemente, ver Nimuendaju, 2004), Carlos Estevio de
Oliveira, que foi diretor do Museu Goeldi, e diversos anonimos exploradores de fim-de-
semana. A jorialista americana Helen Palmatary editou, em 1950, um belo trabalho em
que recupera toda a histéria da pesquisa na ilha, incluindo notas de campo de Farabee e
outros, ent3o inéditas ou de dificil acesso. Mesmo assim, pelo fato de estar em inglés
ndo conseguiu atingir o publico brasileiro.

_A obra de maior apclo.‘popularr na primeira metade do século XX €& sem divida “O
Homem do Pacoval”, de Raimundo Morais (1872-1941), que mostra em sua capa um
indio com pouca roupa e uma urna funerdria marajoara. Infc}izmcﬁte o livro € bastante
limitado, essencializando o modo de vida indigena que estende como semelhante para -
toda a Amazdnia, no que inclui 0 Marajé. Sua fonte principal € Ferreira Penna, e,
portanto, reitera que cerdmica marajoara teria sido produzidd pelos indios Aruds. Até

. entlio todas as Gbras revisitam a questdo da origem da cultura marajoara, apontando para

| similaridades cm'diversés partes do mundo, mas n’cib espeéiﬁcamentc fechando questio .
sobre iss0. Aqueles que aposmfn na origem Aruaque dos marajoaras, € claro, reforcam a
idéia da cxpansio a partir das Antmias, como por exemplo o tivro “Arqucologia
Amazénica”, de Gastdo Cruls (1942), que juntamente com. a publicagio “Cerimica de
Marajé”, de' Heloisa A"lbend Torres (1937) sdo muit_o citados em trabalhqs posteriores,
sendo ainda hoje consultados. Ambos discutem as técnicas de fabricacdo, a origem e a

* decoragio da cerimica, os diversos tipos de utensilios ¢ as implicagdes desse
conhecimento para a reconstituigio da‘vida social. Cruls (1942 discute profundamente
as questOes relativas a 6rigcm da ceramica, e os modos pelos qums ela poderia ter-se
desenyolvido na Amazdnia. Tormres (1937) ressalta que 0s motivos geométricos
poderiam ter evoluido a pamr da cestana, tip usada ‘p'elos indios ama’zénicoé.h Essa
antropéloga teve um papel importante na dmﬂgagﬁo da arte marajoara e ha luta pela
preservacdo dos sitios arqucolégicoé, em um ;ﬁoniento em que di\_rérsas publicacbes
sobre arte € ‘patrim6nio indigena comegam .a'aparecer na Rcvista' do SPHAN. A partir
do Museu NacioﬁaL entdo, ao final da década de 1940, Torres oferece o suporte -

necessirio para o desenvolvimento das pesquisas de dois jovens alunos da Universidade
de Columbia. | '

A vinda de Betty Meggers (1921-) e Clifford Evans (1920-1981) ao Brasil, em 1948,
para realizarem suas pesquisas de doutorado, € um marco para a arqueologia do Maraj6,

-



pois ndo somente ofereceram um modelo explicativo amplo sobre a ocupagio indigena
da ilba como também influenciaram as pesquisas € literatura posterior. Suas
metodologias de campo ¢ laboratério sdo seguidas por Peter Hilbert (1952) ¢ por
Simoes e Figueiredo (FxgueucdocSmocs 1963, Simdes, 1971; Simbes, 1967 1969), ¢
os resultados dessas investigacOes' permaneceram Sempre a dxsposu;ao € sujeitas 2
aprovacgao de Meggcrs A rcahzagao de todas essas mvasngago&e proporcionou a
criagdo de um quadro mais amplo, tanto geografica quanto teoricamente, sobre a
arqueologia da ilha. S3ao estabelecidas as fases arqileolégicas‘ € sua sequéncia
cronoldgica, assim como enfatizado o abismo cultural que separaria a fase marajoara
das trés anteriores (Ananatuba, Minguciras e Formiga) assim como da posterior (Arud).
Apesar de n3o criticarem Fcrrexra Penna abertamente, Meggers € Evans (1957) deixam
claro que exnste uma ceramica Ama, fabricada“ por indios Arua, que € posterior €
totalmente dxversa daguela produzida durante a fase Ma:ajoam ‘Meggers e seus colegas
procuram diferenciar-se radicalimente de’ mdo o que foi feito antes: '

“In spite of a long _sequenée of articles and numerous visits of inspec:tién and even
excavation, the de_,fcripﬁomi of Marajoara phase remains are so incomplete' and
indefinite that they sérve more 1o zamazize_..-ihan 16 inform” (Meggers ¢ Evans, 1957:2),

Meggers e Evans (1954 8) enfatizam a ongem extcma da cultura marajoara, afirmando
que esta “surge congpletamente desenvolwda e de maneira tao subita que torna seguro

ser ela uma cultura intrusa. Sua historia é, em Marajo, de raptdo declinio™.

Apesar das indimeras pubhcaqocs de Mcggm's sobre o dmenvolvmento cultural na foz
do Amazonas ¢ na Amazdnia de modo geral, seu artigo-de 1954 cm ponugucs em oo-'

autoria com seu marido, Chfford Evans, intitulado “Uma interpretacao das culturas da
dhacharaJ”’éoﬁmm dos swstcxtosmtadonahte:aturadcdxvulgagmo dasegunda
metade do século XX. A partir da decada de 1950 surgcm ouuas fontes de énrulgagao

especialmente catdlogos de museus € pcquenos tcxtos em quc a Teconstitui¢do proposta
por Meggers e Evans, com o esquema das fasms arqueolGgicas € repmdumdo
oonstantcmentc mesmo quc a fonte nao sc_]a semprc citada. A ideia dc quc a fase -
marajoara representava uma mlgragao de agncnltom sub-andinos quavnam sua cultura
deteriorar-se devido as cpndn;om ‘ambientais advasas da ilha & continuamente -
reproduzida. | p o RTE LN e

A passagem dc i\:icg'gcm ¢ Evans pelo Bmﬁd contribuiu para 1mpulsxonar o intq:rtssc.da
direcdo do Muséu pelo dacnvolvihlcnto da arqueologia, coincifiindg com reformas nos



espacos c;\posmvos e de curadoria, coordenades por Peter Hilbert. A wina escavada no
teso Monte Carmelo e trazida ao museu Goeldi para somar-se as c:olegocs da casa foi
comemorada ¢om entusiasmo por seu diretor, Machado Coelho, e noticiada no Jornal A
Provincia do Pacé, de 21 de abril de 1949’ tendo mais tarde sido reproduzida em selo

dos correios.

Em 1956, o grande pavilhdo de ciposigﬁcs do Museu Gocldi foi reformado € a grande -
uma ganhou local de destaque. Em 1956 € publicado o “Guia das Exposi¢Ges de
Antropologia™, de autoria de Eduardo Galvdo, que t_:inha por objétivo fornecer suporte as
exposi¢des do Museu Goeldi, w}indo a constituir-se em grande veiculo de divulgagio da .
.arqueologia do Mjé. Trata-sc de puBHcagﬁo de tamanho pequeno ¢ de leitura facil,
que traca, em pouco mais de 60 paginas, entremeadas pof muitas ilustra¢des, um
panorama da arqueologia e etnologia da Amazdnia. Por estar disponivel em portugués, €
consultado e citado até hojc. A pagina li Galvio ([1965] 1973) retifica a informacgao
errdnea dc ‘que a ceramica marajoara tcna sido produzxda pelos Aruas, mas nao
menciona que Ferreira Penna € que tinha suio responsavel por tal erro. Nessa publicagio
j4 estdo mwrporadas as datagdes ra.dlocarbomcas obtidas por Simdes na década de

1960, que ndo invalidaram o esquema das fases de Meggers, mas-corrigiram as datagm
hipotéticas sugeridas em 1957 (’Mcggcrs ¢ Evans, 1957).

Como se sabe, a partir da. dé'cada de 1980, Anna Roosevélt‘ propde diferentes’
interpretacdes € AOVOS rUmos para a pesquisa arqueolégxca na Amazoma, rompendo
com a hegemonia do Pronapaba,- coordenado no Brasil, por Mario Simdes. Entrctanto a
maior parte de suas pubhcagocs/csteve disponivel somente em inglés, com excegio do
artigo “Arqueologia Amazénica” no livro de Manuela Cameiro da Cusha, “fndios do

" Brasil” qﬁc entretanto, nae chegou a ser muito cohhecido Raramcnie se V€ esse artigo -
citado em trabalhos de alinos e em outros textos de divulgacio, onde os textos de
Galvio (1965) e Meggers & Evans a 954) $50 mais frcquentm

A dwulgagao de minhas proprias pesqmsas a pamr de duas pnbhmgoes de maior apelo
popular ao final da década de 1990 (Schaan 1997; 1999a) e principalmente por meio
da internet®, a partir de do ano de 2002, trouxe no.vas possiblhdadm de disseminagdo do
conhecimento- sobre 2. arqueologxa do Marajo Mesmo assim, percebe-se que somente
aqueles textos .que escrevi especialmente para dlvulgagao cientifica (com cxcegao de
minha tese de Mestrado, disponivel. na rede) sdo os cfctlvamcntc lidos ¢ citados. Em

diversos sx@ meus textos sio literalmente copiados, na maioria das vezes sem mencio -
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a fonte. Paralelo as informagdes ‘veiculadas por mim, sobreviver aguelas de Ferreira
Penna (gragas a um re-edicio de seus escritos. em1973), Raimundo Morais (1940),
Eduardo Galvdo ([1956] 1973), Meggers ¢ Evans (1954) e Miranda -Neto (que
comeﬁtarei mais tarde nesse artigo) sem que os compiladores se apercebam das

contradi¢Ses entre 6s diversos discursos sobre a ocupagio antiga da iltha.

A Arte Marajoara como Simbelo de Identidade Nacional

A estética marajoara sempre dcspcrtou grande interessc, tanto junto aos cientistas como
ao piblico em geral. Seu emprego como recurso decorativo; entretanto, buscando
suporte em idéias de ancestralidade ¢ pertencimento (regionalidade, nacionalidade),
potencializou-se ao longo do tempo 2 medida que a arte marajoara ganhava visibilidade.
entre a intelectualidade, era dwulgada na midia ¢, finalmente, cncoxﬁava apoio
governamental. - |

Reproducdes de pc(;as arqucolégtcas em livros € catalogos contribuiram decisivamente
para a dlvulgagao dos acervos existente em museus é oolcgocs ‘particulares,

, cspecualmentc porque sena cxtrcma:mcntc dificil para o mtcrassado conseguir reproduzir
com alguma fidelidade mesmo 0s mais simples tragos decorativos apenas a partir de
observacOes e esquemas desenhados rapidamente em exposxgocs museolé_gxcas. Por

_ isso, a disponibilidade de réprodugées em livros e catdlogos foi o 'que-?pogsibil'itou a
divulgagio da cerimica. Percebe-se, inclusive, a rcprodugﬁo Trepetitiva das mesmas

pegas de cerdmica em diversas publicagses, na medida em que as dificuldades de acesso -

aos originais o exigiam. E notavel, ainda, a prcdommancm de reprodugdes de pegas e

fragmentos dccorados por meio dé desenhos em lugar das fotografias. Acredito que isso
se deva a duas razées pnnclpals aior custo paraa Jmpressao de fotograﬁas eo fato de

que a rcprodugao grafica pm‘mlte explorar dctalh@s nem éemprc v:lsfvcxs adcquadmente
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em fotos. v
Algumas reprodugdes transformaram-se.em vcrdadmras ‘obras de arte, como € o caso
das aquarelas produzxdas pclo artista pldstico Manoel dc Oliveira Pastana (1888-1984) a
) partir de objetos da colegdo do MnseurNamonal do Rio de Ianetro e de colegbes do Pard
(Figura 2) Alcm de retratarem com mmta fidelidade os originais, as aquarelas de
Pastana assumifam seu préprio valor artistico, indo riuito além da mera representacao -
pictérica de objetos arqueolégicos. Pastana trabalhot na Casa da Moeda, onde.imprimiu



motivos marajoara em barras de ouro. Além disso, a partir dos grafismos da cerdmica
produziu leiautes para frisos decorativos, papéis de parede, aparethos de ché,
combinando motivos amazénicos com as tendéncias do art-déco e art-nouveau. Pastana

também trabalbou os motivos marajoaras em brornize ¢ cerdimica, produzindo quadros e

esculturas hoje em dia bastante vatorizados no mercado da arte’. Alguns deles fazem
parte da Colegdo do Paldcio do Planalto, em Brasilia (Figura 3).

\

(

Flgmu'z;Aquardade\.Pastana,ameusendoForte;Bdém,PA.

. Figura 3 - Vasod‘em-apoMu'aimmbmnu,aeervodoPalidodothlto.

Com o desenvolvimento da arqmtetm modcma no Brasﬂ a parnr do final do século.
XIX e encontrando fortc tmpulso no perfodo entre guerras na primeira metade do
século XX, ocorre 0 uso de motwos marajoaxa em prédms € ob]etos decorativos.
Paralelamente. a xmwrtagao de 'idéias Mgmras tanto na arquitetura quanto no
urbanismo brasileiros, possivelmente porque modenndadc significava também igualar-

1



se as grandes poténcias estrangeiras (Siqueira, 2005)*, ocorre, em toda 2 América Latina
(Vifiuales, 2003), uma busca de raizes nacionais que frazem para a arquitetura tanto o
neo-colonial como a ihSphagﬁo nas artes indigcnas das grandes “civilizagBes” das
Américas. Nao deixa dc ser irdnico que o neo-colonidl seja visto como possibilidade de
busca de raizes nacionais, uma vez que O propno “colomal” remetia a2 dominacio
ibérica (Siqueira, 2005). _Esse paradoxo se estende para 2 adog¢do, no Brasil, do
mdrajoara, que, apesar de tudo, era relacionado 3s idéias de primitividade e possivel
origem externa. Enquanto o neo-coionial é incorporado a arquitetura modcmista, 0
design marajoara (em sua vertente arr déco) € " empregado pnnapalmente na
ornamentacio de interiores e extenores chundo Slquc]m (op.cit.) os modermistas
brasileiros viram uma 16gica modema/namonahsta no design marajoara, cujas linhas
geométricas teriam scmhanga com o cubismo'®. “Nos primeiros anos do século XX,
pelo menos nas. Amcucas ser moderno era ser naaonahsta, ou por mais paradoxal que
pareca, ser modemo era ser: tradlc:xonal” (Bittar, 2905)

Para Vifiuales (2@03) a rcfercnaa a Amazoma era potcncmhzada pelo “desejo e
nostalgia que a Europa sentia pela floresta”, e citando Herkenhoff (1995), indica que os.
estudos do Musen Paraense tmham sido meortant&s ao conferir uma historicidade as

ceramicas encontradas na rchao que agora serviam de i mspu:agao ao ar:t déco brasileiro.

A apropriagdo do gmﬁsmo maragoara pelo- art déco brasileiro se dcm' em termos
estéticos, poss:velmcnte por suas formas lineares, curvas e smuosas quc davam a idéia
| de mowmcnto, plastlcndadc € adaptabthdadc a dxfcrentcs suportes, o quc era prdprio
dcssa tendéncia, que se caracterizava pelo uso de motivos vegetais . € amimais,

frequentemente associados a figura feminina. '

Y4 o art nowveau brasileiro que surge na belle épogue: amazonica sustentada pela
borracha e pelas: mtrmcada.j relagm econormcas € culturals entre a regido e a Europa,
estendo-se pclas pnmelras décadas do sécalo XX, & ant&s, na arqmtetura ena decoragao

bastante eclético (Bassalo, 1982). Em Belem, por exempio se encontram casas onde ha
fnsos com designs marajoata fextos em argamassa na partc supenor da fachada, como é-
o caso das casas.de nﬁmeros 1226 e 1262 da nia antmo Bocamva, no ba:rro de
Nazaré em Belém, mas cujas hnhas mqmtetomcas nao sao exatamente modcrmstas

masantcscclctlcas(anuras4e5) - LI s

2 A Revista “Architetura no Brasil”, lanigada em 1921, era pm‘ta-voi dos ariseios modernistas da época.
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dezembro 2008.

Figura 5— Prédmmbmroné,Bdém(RnaQﬁnthmBomvs,lZ&).FotoDemseSchaan,
dmmbro 2008. ‘

Deve-se citar nesse contexto a importancia que tiveram artistas como Theodord Braga e
Fernando Correia Dias. Theodo‘ro Braga '(11_872-1953)’ dedicava-se ao final do século
XIX a pintar temas hist6ricos ¢ literfnios, dévido provavclmchte a sua forma<;§0
muludlscxphna.r em histdria, geogmﬁa, educac;ao € d1rc1to No Par4, foi profmsor €
. critico -de arte, mtermsando—se pcla teméaca regxonal, explorando a arte marajoara na
pmtura, dccoragao e arqmtetura. Assxm como ele, o amsra porm;guw Femando Correia
Dias (1893-1935) que veio a msar—se com Ccciha Mmeles em 1922 era dcvoto de
diversas artes e oﬂcms vmdo a utilizar em - suas ilusuaqoes € pinturas motivos
marajoal‘as, inclusive .em 1:>ropag:«mdas11 Em 1930, em Sio-Paulo, Theodoro Braga
construiu uma ‘casa que nomcou de ‘Renro Mara;oara CU]O interior ¢ exterior foram
dccorados com indmefos motivos- daqucla arte. (chkenhoff 1995)

-
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O estilo marajoara era utilizado fregiientemente por arquitetos brasileiros dos anos
19302, estando presente em diversas edificagdes, como no projeto do edificio do
Ministério da Educagio ¢ Satide, no Rio de Janeiro, em 1935 (Herkenhoff, 1995). Em
Salvador, o Instituto do Cacau, construido em 1936, cujo projeto seria de autoria de
Buddeiis, foi concebido como um edificio de multiplas fungGes: primariamente um
grande depdsito para sacas de cacau, o térreo seria ocupado por um grande saldo e
exposicdes, auditdrio, biblioteca, e locai§ para fungbes administrativas. Segundo
Azevedo (2007), as linhas do prédio seguem a arquitetura expressionista alemd, de
prédios consmn’dbs quando Biiddcus‘ deixava a Alemanha.- O hall de exposicOes
destaca-se pela decora¢do marajoara, que teria sido realizada por exigéncia de Frederico
-Edclweis, mcmbro .da Diretoria dov Instituto que, sendo professor de tupi-guarani teria
argumentado -que a origem amazonica do cacau demandava a incorporacdo de designs
" de mesma procedéncia (:'\zcv.edo, 2007).

Fachadas decoradas com motivos marajoaras sio encontradas em outros edificios no
Rio de Janeiro, como € o caso do prédio do antigo cinema ngﬁcma, na Av. Visconde dc»
Piraj4, n° 86, no Rio de ‘Jaﬁeiﬁro, com arquitetura de linhas retas e frisos marajoara por
toda a perifeia da fachada (o edificio nio mais existe, fotografia em
http://fotolog.tcrra.com.brlbfg1:354, acessado em 04-01-2009). Outro cxcfnplo do Rio
de Janeiro € um edificio residencial, de sete andares, situado na rua Prudente de Morais,
nimero 814, bairro Ipanema, tombado em 2003 pelo patrimonio histéricd municipal. Os
grafismos marajoaras aparecem em baixo-relevo sobre 0 Vio entre as janelas em faixa
.vcrtical a0 longo de toda a extens3o do prédio, com detalhes também abaixo das janelas,
em exemplo belissimo do art déco catioca (Figura 6)".

Figura 6 - Edifide Marajoara, rua Prudente de Morais, 314, Ipanegna, Rio™.

¢

15



Nesse contexto, a criagio do Servigo &o Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —
SPHAN, em 1937 foi importante para a gestagio de uma “Memoéria Nacional” voltada
as raizes indigenas e colomals Especialmente nessa época se percebe uma-redescoberta
das idéias de Hartt sobre a estilizagZo na arte marajoara (Hartt, 1936, edigdo brasileira
de manuscrito do século XIX), j4 esquecidas nos Estados Unidos (Kem, 2008; Roguete-
Pinto, 1937) e uma grande preocupagdo com.a protegdo aos sitios arqueol6gicos, levada
adiante por Heloisa Torres (1937). '
A Regionaliza¢iio da Arte Marajoara: Identidade Paraense
Cem anos apés as primeiras pesquisas no Maraj6, a cctﬁinica marajoara é redescoberta
no estado do Para como fonte de msplragao para 0. artesanato em argila. Acontecem
aqm dois movimentos simultineos e complcmcntarcs Por um lado, ceramistas em
Icoaraci, um distrito de Belém, situado a 15 km do centro da cidade, incentivados por
dois . artesdos ja léndérios — mestre Cabeludo ¢ Mestre Cardoso — passam a produzir
pecas de cerdamica copiadas de livros e catdlogos (e em alguns momentos, reproduzidas -
a partir das 'pcgas originais do Muscﬁ Goeldi), fazeéndo nascer no bairro. icoaracicﬁse de
" Paracuri uma nova forma de exprmsao artesanal que ficou conhcada como “ceramica
marajoara”. Por outro lado, o govcmo do estado do Pari e o Sebmc comegam a
incentivar a produgao artesanal como forma de atrair turistas e gerar cmprcgo e renda.
Vamos examinar esse dois mowmcn;os de maneira separada, ainda quc sua cvolugao ‘_

tenha se realizado de forma conjunta, exatamente por sua complcmentandadc

~ As origens da produgao da cerimica de inspiragio mamjoata em Icoamcx que teria
comegado pelo desejo de produzir réplicas fiéis da ceramica, € nebulosa. H4 duas
verses principais: uma que diz que Antbnio Farias Vicira, conhecido como Mestre
Cabeludo, iniciou a produgdo a partir de cOpias _dé pegas em livros ¢ que Raimundo
Cardoso, conhecido como Mestre Cardoso, que se tornou o grande expoente na
reprodugido de rcphms fiéis, foi s dlsmpulo Essa versdo .€ contada por diversos
ceramistas ¢ aparece em alguns trabalhos amdérmcos e de divalgagio (Frade, 2002;
Pinto e Luna, 2003). ‘A versio do propno Mestre Candoso, entrctanto, exclui por
completo Mestre. Cabelpdo; segundo essa quc €a mms veiculada na m1d1a, justamente
* pela fama que ‘Mestre Cardoso alcangou pela perfccgao de seu trabalho Cardoso, filho
de mie ceramista, teria se etmmado com as pegas vistas et uma exposi¢do do Museu
Goeldi e, obtendo permissdo msummona} teve acesso ﬁanqucado para copiar pegas

\
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dentro do proprio museu, pesquisando e desenvolvendo as réplicas (de acordo com

dgpoimcmos de Cardoso a Dalglish, 1996; Schaan,»2006),.

Mestre Cardoso adquire notoriedade nas décadas de 1980 e 1990, impulsionando a
produgdo em Tcoaraci, onde dezenas de familias passam a sobreviver do artesanato,
produzindg e vendendo cerdmica de inspiracdo indigena. Estudioso- autodidata da
arqueologia, Cardoso tofnmi—sc um modelo para aqueles artesdos que pretendiam
-adquirir maestria na execugio das réplicas, criando-se 0 modelo do artesdo capaz de
discorrer sobre a vida dos antigos mayajoaras quando perguntado pelos compradores. O
mercado de/rcphcas,‘ entretanto, n3o era rentdvel. Poucos colecxonadorcs interessados
poderiam pagar o alto prego das réplicas (hoje entre R$ 100,00 ¢ R$ 500,00), o que
levou a qubc~ uma producdo voltada ao mercado consumidor mais amplo se
dweﬁﬁolivcssc, com a venda de pegas mais baratas (as miniaturas podcm custar R$
1,99), feitas em série, € sem o investimento de tempo € recursos que a. pesquisa € a
modelagem 2 mao de pegas individuais exigia. Com o tempo, desenvolveram-se estilos
inspirados no marajoaré, com o uso de motivos de forma mais livre e criativa (Figura 7).
O estilo Paracur, como 0s prépnos artesdos. o chamam acahou obtendo o sucesso
comercial que as réplicas nao permitiam, mpulsxonando as vendas. Hoje em dna,
mmmo as ditas “réphcas ndo sdo copias fi€is dos originais ¢ € bastante frcqucntc a
dcnommagao de “cerdmica marajoara” para qualquer objeto que carregue; amda que de
maneira bastante sutil, os motivbs marajoaras. A reprodugéo de outrbs estilos, como o
da cerimica tapajonica, dc Maracé ¢ ainda mais-tarde de motivos de arte rupestre (a
partir da. dlvulgagao dc motivos em um catélogo do Schrac dc 1999), vieram a compor
a grande variabilidade de esulos dc cetazmca ‘que hoje se encontram a venda em

4 , )
Icoaraci. _ : e @

Figura 7 - Cerimica “marajoara” exposh na Idtnhadelmnd. Fote: Marcos:Barbosa.
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Principiando em 1968, o Instituto do Desenvolvimento Econbmico ¢ Social do Pard —
IDESP realizou uma série de acdes de incentivo 2 producfo artesanal. Em 1970, cdou a
“Exposigdo Feira do Artesanato do Paré ., ao perceber -quc “a Arte Popular tinha
grandes possibilidades de se desenvolver em virtude do enorme potencial e variedade
da matéria-prima da regido amazbnica, ¢ de uma herafi¢a cultural‘onunda de antigas
civilizagdes indigenas” (IDESP, 1973, aprésentacio, nio paginado). Em 1973 criaram
uma Escola de Artesanato, oferecendo cursos de artesanato ent cerdmica, couro, entalhe
em madeira, fibras, tapecaria. A publicacdo “Arte Popu}ar do Pard”, como mc1o de
divulgacdo dessas iniciativas, contou com a colaboracdo do professor Napoledo
Figueiredo, da Universidade Federal do Pari, que pesquisava a cultura Marajoara
juntamente com Mairio Simoes, do Museu Goeldi, desde a década de 1960. Ao final
dessa pub]icégio, que contém segdes sobre arqueologia da bacia Amazdnica, as
cerﬁﬁﬁcas arqueongicas de Marajé e Santarém, assim como os. diversos tipos de
artesanatos, ha um mtmmte capitulo intitulado “camisa marajoara™ (IDESP 1973, p.
169-171), que faz uma dcscngao de uma peca de vestudrio confeccionada em linho com
motivos marajoaras bordados, que é comercializada atualmente em feiras de artesanato.
Reproduzo aqui o texto: “A tradicional blusa do vaqueiro ma‘rajoard ... foi inspirada no
vestitén'o dos primeiros leiteivos portugueses que cﬁegaram ao Pzir.a’, pois sendo
bastante folgadas facilitavam o mupsimnia dos vagueiros, principalmente nas lacadas
de gado, dai a sua utzhza;:iio na Itha de Marajé. .. As cami:s'as de tecido branco para
ambos os sexos (adultos e cnan;,as) sdo trabalhadas em nervuras e galdes coloridos,
formando desenhos decalcados na arte indigena marajoara” (op. cit.: 169). Criou-se,

assim, a “tradicional” camisa marajoara Fow o

o incremento do amanato no Pard seguia tambem os ch;tamcs das cstrateglas naClonals
de apoio ao artmanato tendo em vista as ‘crises’ economims na década de 1970, o: que
levou o Ministério do Trgbalkio a criar em 1975 o PNDA - Programa Nacional de
Desenvolvimento do Artesanato (Frade, 2002, p. 17). | "

Na segunda metade da década de 1990 f01 criada cm Icoaraci uma escola
profissionalizante — Liceu Escola dc Attes e Oficios Mestre Raimundo Cardoso — onde,
Juntamcntc com O ensino regular, os alunos tem a oportumdadc de aprcnder cerdmica,
desenho e pintura. Ha reclamagom sobre 0 estado atual da cscola, quc estaria sucateada,
_sendo de responsatilidade da Prg:fcntura Municipal de Bclem. A 1déa da escola era
educar a partir dos sabcrcs locais, compondo um corpo docente misto, com professores

~
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das matérias regulares e artesios locais. Outro problema que 2 cscola/enﬁcntou foi o
despreparo do préprio corpo docente, que teve dificuldades em trabalhar dentro de uma
proposta transdisciplinar — isto € — juntar os saberes produzidos pela cultura local com

aqueles provenientes da escola nacional ocidentalizada.

Com certeza a publicagdo mais influente dentre os artesdos ¢ q'ué se tornou em fonte de
inspira¢do para o desenvolvimento de novas pecas de cerdmica foi 0 “Arte da Terra”,
f)ublicado pelo Sebrae em 1999 em convénio com 0 Museu Go\eldi, publicacdo essa que
se seguiu a um curso sobre ‘arqueologié (espcéialmcnte arqaeologia do Maraj6, Maraci
¢ arte rupestre) ministrado por pésquisadores do Museu Goeldi 2 um grupo seleto de
artes@os. O livro serviu como um catdlogo que ao mesmo tempo continha informagGes a
serem repassadas aos compradores pelos préprios, artesdos. A apresenta¢do do livro,
assinada pelo Presidente do Conselho Deliberativo do Sebrae diz: “A identidade de um
pais ¢, em grand‘e medida, construida com elerriemo& recorrentes em seus produtos e
servigos, sejam estes de origem mW ou artesanal. Através da freéuéncia
observada no uso de certos padroes cromdticos, unagens, simbolos, formas materiais e
acabamentos, resukantes dos modos distintos de producdo, vamos construindo. um
repertorio cujo resultado é um mosaico daqtilo que poderiamos chamar de identidade

material de uma nagﬁo”. O livro era parte do Programa de Artesanato do Pard, com o

qual o Sebrac tem procarado estimular o desenvolvimento do artesanato a partir da
capacitacao dos artesdos, promog:ao de fcxra&, publicacdes, programas de educagao
patrimonial, etc.

Além das inietativas govcmamcntais e prmcnpalmentc do Scbrac a divulgagiio dos-
motnzos mara;oaras levada adlantc por: Gxovanm Gallo, cnador e diretor do Museu do
Maraj6 entre 1972. ¢ 2003, através do livio “Os Motivos Ornamentais da Ceramma
Marajoara” (Gallo, 1990) foi ﬁmdamcmal para a dwulgagao e uso massivo de. tais
motivos na dccoragao de ruas, pragas, nibus e mtagtq de futcbol- em Belém. Os
motives foram copiados de fragmentos de ccrﬁmwa, reproduzidos inicjalmente para o
uso em nras de bordado (para:enfeitar as tais' ‘camisas xﬁarajbaras”) € para estampas de
roupas em scngraﬁa, mas prestaram-se a todo o tipo dc uso. Como Glovanm Gallo era

dalténico e os cacos de onde’ ,um'u os motivos eram mcqx_npletos, ‘muitos dos modelos

produzidos ficam muito a dever‘ao origitial. De qualquer forma, a disponibilidade dessa

fonte de inspiragdo potencializou em muito a°produgdo de objetos com a “identidade™

marajoara.
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Os decalques que eu mesma fiz das centenas de pegas de cerdmica que reproduzi e que
depois ficaram disponiveis em livros, na internet em um (D que disponibilizei aos
interessados ampliaram a gama de fontes de inspiragdo. Nao € incomum deparar-me
com pessoas nas ruas usando camisetas, bolsas € até mesmo tatuagens que eu mesmia

desenhei, ainda que elas ndo saibam disso.

Consideracoes Finais
“Tradition is the illusion of permanence”

(Allen, 1997, citado por Politis, 2007, p. 29).

A arqueologia marajoara principia no século XIX com Ferreira Penna, a frente do
Museu Paraense, que teve a habilidade de atrair o interesse de pesquisadores
estrangeiros como Hartt e Steere, assim corﬁo de Ladislau Netto, diretor do Museu
Nacional. Contrariamente ao gque- ée propaga com alguma frequfzﬁcia na literatura
arqueolégica especializada ndo c:férﬁ%quelas pesquisas amadoras ou exploratérias (ver, ’
para uma andlise mais ampla, Ferreira, 2007). Ao contririo, aqueles cientistas possuiam
claras perguntas de pesqmsé a guiar suas investigacdes € ﬁqumm dadqs Preciosos,
assim como levantaram diversas hipdteses pra explicar a origem, as formas de
organizagio social e as préticas rituais daquelas populagdes. O viés tedrico oscilava
entre o evolucionismo ¢ o difusionismo; ambas abordagens entendiam o indigena como
um ser primitivo, cujo estudo contribuiria para o entendimento dos processos evolutivos _
¢ histéricos que levaram ao desenvolvimento da mvﬂma@o Reconheciam, entretanto, a
sociedade marajoara como complexa ‘A necessidade de relacxonar 0 passado glonoso
marajoara, portanto, com a decadéncia obscrvada entre os indigenas' do presente
indicava que indicios de degeneracio cultural deveriam ser buscadpé no registro
arqueolégico. Meggers e Evans, 80 anos mms tarde, desprezam :;quclas' pesquisas como
nio cientificas, mas valeram-se das afirmagdes de Ferreira Penna e Steere quando The
interessavam, istq é, quando afirmavam que as dxfcrengas entre as camadas
estratigrificas indicariam uma involuqioné cerfmica, corroborando a sua teoria da
“degeneragdo indigena™ (Noclli--'c Menezes, 2007).

A origem externa da cultura marajoara, apenas. sugerida pelos difusionistas do século
XIX € vigorosamente retomada por Meggers na década de 1950, mantende-se no
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imagindrio popular e contribuindo para a construgdo e perpetuacdo da representacio
social dos indios brasileiros como inferiores com relagio aqueles que viveram nos

Andes.

A arqucolegia da metade do_século XX, que se promovia como “cientifica”, ndo
‘ chegou no entanto, a produzir vcrdadénamcntc uma histéria do passado mdxgcna, uma

vez quc-apr&scntou uma visdo fossilizada desse mesmo passado, dJyxdldo em fases
| arqueoldgicas, uma maneira de caracterizar _cult\iras hombgéneés ou monoliticas, onde
ndo ocorre mudanga cultural, onde ndo h4 lugar para invengdo, onde no maximo ocorre .
a substituicdo de um grupo por outro, todos eles eternos migrantes. de’ Iugares
longinquos (Schaan, 2007). A cerimica foi clcxta como o f6ssil guia dessas sequéncias
de culturas perdidas 10 tempo. A exibicio em museus, a cerdmica marajoara
permaneceu apartada de sua- histéria, sujeita aos rétulos do arqueologués: “tradi¢do

»

policromica”, “fase marajoara”, “quarta fase arqueoldgica da ilha de Marajé” “origem

sub-andina”, de um “povo gie duapareccn antes dos portugueses chcgarcm

A busca das raum nac;onals qu,c se reahza na valorizacio e apropriacdo dos grafismos

marajoara por parte dc amstas arqultetos ¢ intelectuais na pnmgu'a metade do século

XX, a partir da euforia namonahsm do periodo entre guerras e da era Vargas, tﬁmsmnta-

se em rcglonahsmo a partir da demda dc 1970, qnando uma das saidas para a crise

aponta para o dcsenvolvxmmto das economias lows por meio da dxvers1ﬁca<;ao de

produtos e incentivo a produgao a:rtesanal A pamr da’ década de 1970, a cultura

" marajoara foi resgatada ‘dos muscus por’ancsaos ou artistas, que acla se apropnaram
atribuindo-the novos SIgmﬁmdos As bibhotccas foram procuradas por ccratmstas e
estudantes 4vidos pm' conhcccr a h1st6na que existia ‘por tris daqueles Ob_]CIOS exéticos,

| ndo s6 para suprir sua natural cxmo&da,dc,\mas também ¢ principalmente para agn:gar '

valor” aos produtos a.serem cOmercializados .

'J4 no final do séeulo XX a mtcmacxonahzagao da cconelma, a rapxdcz das
comunicagdes € transport&s encorajaram a valonza@.o das ttadu;oes culmrms locms na
busca pela identidade glecrencmdg;, que os;«salvarz; da mvmbmdadc no mundo
globaﬁzadq. Atualmente exisfe um crescénte interesse pela cerimica marajoara, que
envolve “c;‘eramistas, comunidade . local, comerciantes, a indistria do turismo, os
tyristas,.- 0s governos, o setor empresarial, académicos, cokcionadores”; cujos
interesses sao basta;ntc diverses cﬁ que constantemente “negbéi'tun a relagdo entre o

passado arqueolsgico e a [pésimodernidade amazonica” (Furaya, 2003). Onde estdo os
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indigenas em todo esse processo? E intexessante verificar que, na contemporaneidade, a
heranga indigena € a heranca de “todos”; se poderia dizer, todos, menos o indigena
atual, que foi excluido dessé processo (Gnecco, 2009).

Dentre os livros mais consultados e citados sobre 0 Marajé, em trabalhos académicos e
produtos de divulgacdo, desponta a obra de Miranda Neto: “Marajé: Desafio da
Amazdnia”, publicado em 1976 e re-editado vérias vezes. O lLivro traz mformagocs
gCOgréﬁpas, econdmicas, politicas, sociais & cultrais sobre a ilha, dedicando um
capitulo aos “ceramistas marajoaras™. No seu texto, Miranda Neto reitera a origem “sub-
andina” das “tribos” marajoaras, menciona as cinco fases e discorre de maneira genérica
sobre os modos de vida indigena na Amaz06nia, como se assim mesmo tivesse
acontccido—nb\Maxajé pfé.-oolonial. Suas fontes de pcsquisa s#o Raimundo Morais
(1940), Ladislau Neto (1885), Ferreira Pena ([1877] 1973), Joseph Steere (1927) €
Heloisa Torres (1940)15 A visdo do MaraJo como uma terra onde bifalos transitam
livremente, as, praias sdo paradtsxacas ¢ a vida caminha a passos lentos mistura-se aos

motivos mara]om'as saidos das umas funerénas (Figuras 8 € 9); compondo assim uma

identidade marajoara a ser vendida aos turistas.

‘Figara 8 - Loja ¢ Artesamato em Soure, flha do Maraj6

22



Fig!ka"—:ﬂotdﬂnSolﬂ’e,ih‘doM:ﬂjé

A cerdmica marajoara & bastante divulgada na internet. Se pesquisarmos o termo
“cerdmica marajoara” no Geogle colocando enttc, aspas para garantir que ambos 0s
termos serdo cons:dﬁados aparecem 16.700 respostas Os sites sdo produzidos por
ceramistas, colccmnadorcs artistas, tatuadores. Ha sites amda de institatos’ culturais ¢
museus, assm\ como dos propnos arquedlogos. As mformagom sao obtldas de diversas
fontes, as-quais, gcmlmentc ndp sdo citadas. H4 uma grande oonfusao entre a cerdmica
arqueolégxca e aquela produzida em Icoaracx € no préprio Maraje__. Hi mais divulgacao
da ceramica artesanal do que da _arquéolégiw e apmas'ponobs sites faiem a distingao
entre as duas coisas. As informagGes étq}:eolégicas sdo frequentemente contraditérias.
Em divérsos textos sobrevivem zinda ‘as_ datagBes; hipotéticas (mais tarde revistas) de-
Meggers e Evans pubhcadas em 1954, ¢ as fam arqueol6gicas apmem juntamente
com os resultados de minhas pesqmsas sobrc as somedadm ‘marajoaras, que mtcrprcto
de maneira dlvcrsa, negando a vahdade hcunsum das “fases™ (Schaan, 2007) A origem
externa & amda menaonada em alguns tscxtos, ass:m como A origem Arud da cerdmica
Marajoara, uma zdém pouco feliz de Ferveira Penoa qug-sobrcwvc d&sde o século XTX.
A sugestio de Heloisa Torres, da década de 1940, de que alguns grafismos tcﬁém tido’
origem em motivos da cestaria € Ié\féthdnt’c detln'pada,quando se-1&, em um dos sites
(chamado “Icgaraci, p6lo do artesanato da Amaz6nia™'®) que “segundo Heloisa Alberto

Torres, a cerdmica Marajoara evoluiu na propria regido e tem como origem a arte da
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cestaria com seus lindos ragados”. O mesmo site diz que “O Distrito de Icoaraci, é o

maior centro produtor € divulgador da cerimica indigena amazonica”.

A valonzagdo do artesanato que se busca na relagdo com o ancestral € continuamente
negociada em Icoaraci e em outros pélos de producdo. H4 aqueles artesdos que se
gabam de conhecer a cultura marajoara ¢ de fazerem réplicas perfeitas, apesar de que
todos precisam fazer a cerdmica mais “comercial” para sobreviverem. Uma artesa me
falou uma vez que se negoﬁ a vender uma réplica de um vaso marajoara para um turista
porque ficou sabendo que seria usado para colocar plantas. Ela via seu vaso como obra
de arte, ndo como uma pega utilitiria. Em Soure, outro artesdo diz produzir a verdadeira
ceramice marajoara, ainda com as técnicas oﬁ,ginais, e chega a proferir palestras
patrocinadas pelo Sebrae. Suas pegas, entretanto, apesar de possuitem estilo préprio,
diferenciam-se da cerdmica de Iooaxfci, sdo feitas com torno e antiplésﬁco de caraipé (a
* cerdmica arqueolGgica possui antipldstico de caco moido), ¢ possuem formas ¢
decoragao diferentes da cerdmica arqueolégica. J4 uma moradora do Maraj6, assistindo
a uma palestra sobre direito autoral, pediu a palavra para dizer que a ceramica produzida
no Paracuri ndo podena se chamat “mamjoaxa”' pois mao € feita no Marajé. Entretanto,
foi informada de que ndo ha lcgalmcntc como _impedir que sc produza “CerAmica
marajoara” em Icoaraci.

Dentre os ceramistas percebe-se a necessidade de enfatizar as origens indigenas do
oficio, mesmo que esse tenha sido aprendido na vida adulta. Muitos _insistem que
aprenderam o oﬁ’c:o com suas mées ou avés, mas essa “memdria” (no sc_znndo_ de uma
memoéria constrmda a parnr dos "quadros sociais”, ver Santos, 1998) é construida
também pela leitura de livros, jornais ¢ revistas. Dentre os artes3os hd os que fazem
réplicas, mas que também se dizem artistas e que se pcrm:tcm <eriar; hd os que fazem -
réplicas; mas também fazem a cerﬁnnm Paracuri; hd os que vendem' a cerdmica
“imitagdo” dizendo ser réplica; e hd os que ndo .sc‘impcmam em fazer o que quer que
seja desde que agrade aos “compradores. De qualquer manclra, a identidade do artesdo
ou artista é continuamente negomada, entre eles mmmos e em sua relagio com .
compradores, turistas, Jomahstas e cspeaahstas. A identidade dos artesdos se coloca a -
prova e se constitui cxafamcntc nesses contatds. cotidianos, nas fronteiras (Barth, 2000)
que se estabelecen entre aqueles que.sdo mais ou menos fiéis 2 cerdmica arqueolégica,
ou-entre os que conhecem mais ou menos a drqueologia, ou ainda entre os\quc térﬁ mais

ou mienos capacidade de atltair o publico e vender suas Qbras. Nesses contextos,
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paradoxalmente, a maior fidelidade ao original c inversamente proporcional i
capacidade de produzir um produto vendivel. E da mesma maneira, a possibilid\adc de
realizar uma boa venda muitas vezes caminha juntamente com a capacidade do
vendedor/artesdo em agregar valor ao objeto “comtando uma estéria” sebre ele. Essas
~ estérias sd0 produzidas a partir das. leituras de textos de divulgacdo, da meméria
~ coletiva sobre o péssado e da cnatividade do artes3o. “Colocado em uma determinada
situacdo, um homem escolhe, dentre as \creng:as, aquelas que lhe convém, e as utiliza
sem prestar a minima atengdo aos outros elementos, ao passo que pode ocorrer-lhe se

servir destes em situacoes diferentes” (Evans-Pntchard, 1972[1937], p-607; citado por
Agier, 2001, p.13).

Quanto a cerdmica que é produzida, seja ela réplica ou B30, a0 SEr ch'amac}a de
marajoara, reclama para sl uma “identidade-\para—b—merca@do” conceito utilizado por
Machado (2004: 209) para caracterizar uma identidade ‘pasuc e”, “por meio da qual
pedacos desconectados e imagens recortadas de um passado nostdlgico sdo montados
como material espiﬁmai”, formando “ imagen.s“izazias do passado, desprovidas de
prafundidade histérica”. Machado busca a idéia de pastiche em Jameson (1996 p- 72),
segundo o qual o pés—modcrmsmo seria marcado pclo pasuchc da historicidade, pelo

“achatamento da percepcdo da histéria e uma cultura da zmagem e do simulacro”
(Machado, op.cit.).

Que dizer da contribuicdo da grqucoiogia para com esse estado de coisas? Arqueélogos
sdo também at&& desse processo, oferecendo suas interpretagdes do passado no
mercado. livre das rcprcscntagﬁ& Como Frank&téir_u, que pegava panes de ead4veres
para construir sua obra, 4ssim 2 meméria coletiva seleciona fatos ou crencas (as vezes
| partes mortas) para COmpor suas narrativas. Que elas venham a servir de ‘base para a
construgéo de discursbs.rég'ionalistas ou nacionalistas... bcm-,;issd j4 é conhecido na

_ histéria da arqueologia. . 2 =
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designar genericamente todos os depésitos com artefatos de ceramica. O termo, apesar de ser citado por
31guns autores posteriormente, nunca alcanga aceitagao.
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como os dados arqueoldgicos coletados por Simes eram manipulados ¢ modificados entre a anilise de
gaboracém ¢ a publicago final dos resultados (Schaan, 2001).

“Encontrada em Anajés a mais bela pega da cerimica indigena do Maraj6é”, 21-04-1949, pagina 6. Na
verdade a pega foi encontrada nas cabeceiras do rio Anajs, ndo na cidade de Anajis como ° titalo leva a
cntcndcr -

Auav&s do site www.marajoara.com e diversos artigos disponiveis em outros sites.

® Placas de bronze com motivos marajoaras de autoria de Manuel] Pastana, da coleg@o de arte pré-
Colombiana de Margareth Vianna, podem ser visaalizados no site: 3
http://collectionartprecolombmv blogspot.com/2006/09/pastana-bronzes-da-ceramica-marajoara.html
(acesso em 31/12/2008.

Diz Siqueira: “Quando, no inicio dos. anos 30, realizou-se um concurso mternacional para a construgao
de um farol monumental em homenagem a Colombo, na cidade de S3o Domirigos (Repiblica _
Dominicana), o representante brasileiro — justamente Flavio de Rezende Carvalho — apresentou uma
clcgamc torre pnsmauca, upxca do que s fazia 10s w:ntonos de Warchavchlck, por cxcmplo mas com o

.....

Pan-Amcnmna, I93 1)”.

"' Ver amincio elaborado por Fernando Correia Dias em.
_ttp_/LunﬂgMggpot com12008103lfcmando—corrcxa-d1as-§n(csc hre , acessado em 01-02-2009.

2 O art decé se estende principalmente entre 1915 e 1945, obtendo este nome de uma exposi¢cdo em
Paris, jealizada em 1925 que teria consagrado o estilo: “ExposmondaAnsDécoranfsetlnéusmds
Modernes”, segundo o Instituto Art Pecé Brasil, criado em 2005-para comembrar o estilo (segundo o site
hma /fwww.anidecobrasil.com/home.php furi=inicio&i1dioma=p. , acessado em 04-02-2609)

Nao conscgui informagdo sobre a data de-construgdo ‘do prédio, mas me parece que seria o final da
década de 1940, umvezqucaﬁcsdtssocrampxoibxdosprédwsdmsaalnnambamo
“Fotogmﬁaobnda em documento da Secretaria Manicipat das Culturas, Departaménto Geral &
Patriménio Cuttaral. Em

WWWII0.I]. gov.hrlscdrcpahc!apac/ancxoslbcns tomb_ipanema/rua_prudente_meorais_814. pdf.acessado

em 15-06-2009.

‘SElcnaocmMcggaseEVatxsncmGalvioouSimécscnio-ﬁcaclampm-anﬁmdconde,cmsua '

blbhograﬁa, ele buscou as “cinco fasea” '
www.lcoaracx com.br
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