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NOTA DO EDITOR

Este livro foi objeto de grande publicidade na midia brasileira em 2003
por causa de graves erros existentes na traducio brasileira. A EDUSC, ciente de
suas responsabilidades, imediatamente suspendeu a comercializaco, recolheu
os exemplares ja vendidos e indenizou 6s leitores.

Em seguida, o texto foi encaminhado ao historiador Daniel Aardo Reis-
Filho, que procedeu minuciosa revisio no texto publicado. Posteriormente, o
texto jé corrigido foi enviado ao autor, que juntamente com sua esposa, a
Professora brasileira Maria Licia Pallares-Burke, conferiu-o trabalho realizado.

Este € o livro que entregamos aos leitores brasileiros, acrescido de um
prefécio elaborado pelo autor.

O Editor



ESTEREOTIPOS DO OUTRO

Cristaos estao certos e pagios

QO Oriente é o Oriente e o Ocidente é o Ocidente € ambos nuncz s¢
encontrarao.
Rum:

RD KIPLING

Nio faz muito tempo que historiadores culturais tornaram-se interes-
sados pela idéia do “Outro”, com um O maitsculo, ou talvez um A maitiscu-
lo, uma vez que foram os tedricos franceses que deram inicio as discusses so-
bre I’Autre. Poderia ser mais esclarecedor pensar em pessoas diferentes de nos
no plural em vez de transformé-las num Outro ndo diferenciado, mas, visto
que o processo de homogeneizagao é tao comum, historiadores culturais ne-

~ cessitam estudé-lo. Esse novo interesse deles corre paralelo ao aumento d\o m-
teresse pela identidade cultural e encontros culturais, apenas um exemplo en-
tre tantos das preocupagdes atuais, tais como o debate sobre multiculturalis-
mo, que instiga os estudiosos a levantar novas questdes sobre o passado.

No caso de grupos confrontados com outras culturas, ocorrem duas
reagGes opostas. Uma seria negar ou a ignorar a distincia cultural, assimilar os
outros a nés mesmos ou a nossos vizinhos pelo uso de analogia, seja esse ar-
tificio empregado consciente ou inconscientemente. O outro ¢ visto como 0
reflexo do eu. Assim o guerreiro mugulmano Saladino era percebido por cer-
“tos cruzados como um cavaleiro. O explorador Vasco da Gama, entrando num
templo indiano pela primeira vez, interpretou uma escultura de Brahma,
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Vishnu e Shiva como uma imagem da santissima trindade (da mesma forma
que os chineses, um século mais tarde, interpretariam imagens da Virgem Ma-
ria como representagoes da deusa budista Kuan Yin.) O missiondrio jesuita
Sao Francisco Xavier, defrontando-se com a cultura japonesa pela primeira
vez em meados do século 16, descreveu o imperador (que possuia alto status,
mas pouco poder) como um “papa” oriental. E através da analogia que 0 ex6-
tico se torna inteligivel, domesticado.

A segunda reagdo comum é o reverso da primeira. E a construgdo cons-
ciente ou inconsciente da outra cultura como oposta 4 nossa propria. Nessa 6ti-
ca, seres humanos como nds sao vistos como “outros”, Assim, a Cangao de Ro-
lando descreveu o Isldo como uma inversio diabdlica do cristianismo, e apre-
senta uma imagem de mugulmanos adorando uma trindade infernal composta
de Apolo, Muhammad e um certo “Termagant”. O historiador grego Her6doto
apresentou uma imagem da antiga cultura egipcia como o inverso da grega, ob-
servando que no Egito as pessoas escreviam da direita para a esquerda, em vez

- de da esquerda para a direita, que os homens carregavam cargas na cabeca e ndo

. Ele também

nos ombros, Gue as mulheres urinavam sentadas e ndo em pé

Ul

descreveu os Persas e os Citas em alguns aspectos como a antitese dos gregos.

Nos tltimos paragrafos o terino “imagem” foi usade ~o sestido de uma
imagern mental, e 2 evidéncia veio através de tcxtos. Para tecuperar ou recons-
truir essas imagens mentais, o testemunho de imagens visuais é obviamente
indispensavel, a despeito de todos os problemas de interpretacio suscitados
pelas pinturas. Enquanto os escritores podem esconder suas atitules sob uma
descricdo impessoal, os artistas sao forgados pelo meio em que trabalham a
adotar uma posigao clara, representando individuos de outras culturas como
semelhantes ou diferentes deles proprios. -

Dois exemplos notéveis do primeiro processo descrito acima, a assimila-
¢ao do outro, provém de gravuras holandesas do século 17. Num deles, um in-
dio brasileiro foi equipado com um cléssico arco e flechas. Dessa forma, os in-
dios foram identificados com as barbaros do Mundo Antigo, mais familiares ao
artista e ao espectador do que os povos das Américas. Numa outra gravura, ilus-
trando um relato da embaixada da Companhia Holandesa Oriental da India na
China, um lama tibetano foi representado como um padre catélico, € seu colar
de oragbes como um rosério (fig. 64). O texto que acompanha a ilustracio vai
além na diregao da assimilagio, a versdo inglesa descreve o chapéu do lama
como “bastante parecido com o de um cardeal, com abas largas’, ao passo que a
versdo francesa, visando a um puiblico catélico, também compara as largas man-
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com um “rosério”, de Jan Nieuhef, A

64. Gravura mostrando um embaixador tibetano e
1 i ’E: je la Chire
bassade de la Compagnie Oricntale des Provinces Unies vers PEmpereur de la C

(Erbaixadz da Companhia Oriental das Provincias Unidas junto 20 Imperador da China)
(Leiden: ]. de Meurs, 166?).

gas do lama as de um frei franciscano, e 0 seu “rosdrio’, a0s dos.domim'canos e
franciscanos. O chapéu representado na gravura, a propdsito, d.lf?r.e do po'ntur
do chapéu tradicional dos lamas, que um viajante italiano do HT]CIO do século
18, numa outra tentativa de assimilar o desconhecido a0 conhead?, comparcn%
3 mitra de um bispo. Ao contrério de outras imagens de culturas distantes aqui
ilustradas (fig. 3, por exemplo), parece que a gravura foi feita com base no tex-
to escrito e ndo em esbocos provenientes de observagdes diretas. ,
Em outras palavras, quando ocorrem encontros entre culturas, é prové-
vel que a imagem que cada cultura possui da outra seja estereotipa(.ia. A Palavra
“estere6tipo” (originalmente uma placa da qual uma imagem podia ser impre-
sa), como a palavra cliché (originalmente o termo francés paraa mesm.a placa),
¢ um sinal claro da ligacio entre imagens visuais e mentais. O esteredtipo pode
nio ser completamente falso, mas freqiientemente exagera alguns Uag?s da rea-
lidade e omite outros. O estereStipo pode ser mais ou menos t0sco, mais ou me-
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Capitulo 7

nos violento. Entretanto, necessariamente lhe faltam nuangas, uma vez que o
mesmo modelo ¢ aplicado a situagdes culturais que diferem consideravelmente
umas das 9utras. Tem-se observado, por exemplo, que gravuras européias de in-
d10§ amerlcfanos eram muitas vezes composigdes que combinavam aspectos de
indios de diferentes regides para criar uma tinica imagem geral,

Ao analisar tais imagens, ¢ dificil fazé-lo sem o conceito do “olhar”
(gaze), um termo novo, tomado emprestado do psicanalista francés Jacques
Lacan (1901-1981), para o que teria sido descrito anteriormente como “pon-
to de .vista”. Seja quando pensamos sobre as Intengdes dos artistas ou sobre as
maneiras pelas quais diferentes grupos de espectadores olhavam paAra os tra-
balhos desses artistas, ¢ interessante refletir em termos do olhar ocidental, por
exemplo, o olhar cientifico, o olhar colonial, o olhar do turista, ou o olhar
masculino.' O olhar freqiientemente expressa atitudes sobre as quais o espec-

- tador pode ndo estar consciente, sejam elas de medos, 6dios ou desejos proje-

tados no outro. O pleito por interpreta¢6es psicanaliticas de imagens, um en-
foque a ser discutido em maiores detalhes no Capitulo 10, é fortemente apoia-
do nas imagens de alienigenas, no estrangeiro ou no préprio pais.

Alguns desses estere6tipos sao Positivos, como no caso do “nobre sel-
vagem’, uma expressio usada em 1672 pelo poeta e dramaturgo inglés John
Dryden. A imagem tornou-se um classico que foi revivido no século 16 e de-
senvolveu-se junto com a imagem do seu oposto, a do canibal. Gravuras, in-
cluindo as gravagses em madeira na obra Hist6ria de uma viagem ao Brasil
(1578) do missionario francés protestante Jean de Léry, ilustraram esse ¢on-
ceito. A época durea da idéia do nobre selvagem foi 0 século 18. Foi nessa épo-
€a que a cultura de Taiti, por exemplo, era vista como remanescente dos anos
dourados. Particularmente os habitantes da Patagbnia e da Polinésia eram vis-
tos por viajantes europeus sob o ponto de vista da tradicio cldssica como
“exemplares modernos d4s austeras vidas virtuosas vividas nos tempos classi-
COS por povos como os espartanos e os citas”’

_—_—

1 BRYSOI:I, Norman. Vision and Painting: The Logic of the Gaze. London: Macmillan, 1983;
mi(i?;” };e;;?!l’on;yal and Betrayal: The Colonial Gaze in Seventeenth-Century in Brazil.
syl Pa.imj-ns oryd ?;_p. 3]7-62, 1989; KERN, Stephen. Eyes of Love: The Gaze in English and
o Sj:jx_) .Govc- s, 1804-1900. London:. Reaktion Books, 1996; SCREECH, Timon.
o 199_6' Scientific Gaze and Popular Imagery in Later Edo Japan. Cambridge: Cambridge

2 SMITH, Bernard. European Visiy 4 P’ 3
ey pean Vision and the South Pacific (1960). 2nd ed. New Haven: Yale UP,

156

Esteredtipos do outro

Infelizmente, a maioria dos estere6tipos de outros — judeus vistos por
nao-judeus, mugulmanos por cristios, negros por brancos, camponeses por
pessoas da cidade, soldados por civis, mulheres por homens, etc. — era ou é
hostil, desdenhosa, ou no minimo condescendente. Um psicélogo provavel-
mente buscaria o medo subjacente ao 6dio e também a projecao inconsciente
de aspectos indesejaveis do eu no outro.

Talvez seja por essa razdo que os estere6tipos muitas vezes tomam a
forma de inversdo da auto-imagem do espectador. Os estere6tipos mais gros-
seiros estdo baseados na simples pressuposicao de que “nés” somos humanos
ou civilizados, ao passo que “eles” s@o pouco diferentes de animais como c3es
e porcos, aos quais eles s3o fregiientemente comparados, ndo apenas em lin-
guas européias, mas também em drabe ou chinés. Dessa forma, os outros sao
transformados no “Outro”. Eles sdo transformados em exéticos e distanciados
do eu. E podem mesmo ser transformados em monstros.

/

AS RACAS MONSTRUOSAS

O exemplo cléssico e antigo desse processo & o do assim denominado
“ragas monstruosas’, que os antigos gregos imaginavam existir em lugares dis-
tantes como a India, Etiépia ou Catai.’ Essas racas inclufam pessoas com ca-
bega de cachorro (Cinocephal); sem cabega (Blemmiae); com apenas uma per-
na (Sciopods); canibais (Anthropophagi); pigmeus; a raga marcial de mulheres
de apenas um seio (Amazonas), etc. A Histdria Natural do antigo escritor ro-
mano Plinio transmitiu esses estere6tipos para a Idade Média e épocas poste-
riores. Por exemplo, a referéncia em Otelo a pessoas “cujas cabecas crescem
abaixo dos ombros” é uma clara alusao aos Blemmiae.

As ragas monstruosas podem ter sido inventadas para ilustrar teorias
sobre a influéncia do clima, revelando a pressuposto de que pessoas que ha-
bitam lugares extremamente frios ou quentes néo podem ser totalmente hu-

3 WITTKOWER, Rudolf. Marvels of the East: A Study in the History of Monsters. Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes V, p. 159-197, 1942; FRIEDMAN, John B. The Monstrous
Races in Medieval Art and Thought. Cambridge, MA: Harvard UF, 1981; HASSIG, Debra. The
Iconography of Rejection: Jews and Other Monstrous Races. In: Image and Belief. Edited by
Colum Hourihane. Princeton, NJ: Index of Christian Art, Dept. of Art and Archacology,
Princeton University in association with Princeton UP, 1999. p. 25-37.



65. “Ailha ¢ 0 povo que fora i i cri

' - ) - 3 —

: o povo g ‘ descobertos pelo rei cristdo de Portugai ou seus stiditos”.
ravura alema em madeira mostrando canibais brasileiros, c.1505. Bayerische Staatsbiblio-

thek, Munique.

manz.as.‘rContudo, pode ser esclarecedor tratar essas imagens ndo como sim-
ples m‘vengc')es, mas como exemplos de percepcao distorcida e,estereotipada
de sociedades remotas. Afinal, pigmeus ainda existern e certos povos comem
carne humana em certas ocasides. Na medida em que a India e a Etiépia se
tornaram mais familiares aos europeus nos séculos 15 e 16 e nem Blemmiae,
Amazonas ou Sciopods puderam ser encontrados, os estere6tipos foram rea-
locados no Novo Mundo. Por exemplo, a origem do nome do rio Amazonas
estd relacionada a crenga de que as Amazonas habitavam aquela regido. Po-
vos de lugares remotos eram vistos de maneira monstruosa fisica e moral-
mente, como no caso dos canibais que se acreditava habitarem o Brasil, a
Africa central e outros lugares.*

4 HASSIQ, Deb4m The Iconography of Rejection: Jews and Other Monstrous Races. In: Image
and Belief. Edited b)t Colum Hourihane. Princeton, NJ: Index of Christian Art, Dept. of Art
and Archaeology, Princeton University in association with Princeton UP, 1998.

5 ARENS, William. The Man-Eating Myth:

3 : g Myth: Anthropolo; d Anth . New 5
T n T by pology an ropophagy. New York:
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ulga o esteredlpe, podemos considerar uma lamosa gravaca

a 1k rcd de seis anos apos

ra que circulava na Alemanha cerca d

ftig NO Centro da gravira ve

mentos de um corpo humano mutilado pendurado nun

1 devora um DraCo humano

enquanto o selvagem na extrema esquerd:

exemplo ajuda a esclarecer o processo de estercoupag
eiros, os machos adu

ele faz nao ¢ exatamente falsa. Alguns dos indios brasil
tos da tribo tupinambd, por exemplo, cujos costumes foram descritos det:

Ihadamente por alguns viajantes europeus no final do século 16, r¢ al

comiam carne humana, notadamente a de seus Inimigos em certos 1
tos ritualizados. No entanto, a gravura deixa passar a falsa impressao de g
a carne humana era a comida cotidiana de todos os indigenas. Essa ideia aju

dou a definir os habitantes de todo um continente como “canibais’. Nesse
sentido, houve uma contribui¢ao para o que se tem denominado “mito do
homem devorador de homem”, para o processo no qual uma cultura (nio
necessariamente a ocidental) desumaniza a outra pela alegacao de que seus

membros devoram pessoas.
Atualmente, os leitores podem achar dificil levar a sério a idéia das ra

¢as monstruosas, reconhecer que nossos ancestrais acreditavam na sua exis-

téncia ou pelo menos na possibilidade dessa existéncia em algum lugar. Tal
ceticismo é um tanto paradoxal, consideradas as imagens correntes de alie-
nigenas provindos do espago, que talvez pudessem ser vistos como o deslo-
camento final do estereétipo de Plinio. Assim, continuamos a perceber gru-
pos culturalmente distantes de nés em termos estereotipados. Um exemplo
bastante claro é o do “terrorista”, um termo que atualmente evoca uma ima-
gem de violéncia extrema e irracional. Se esses “terroristas” — iranianos, pa-
lestinos, curdos, etc. — forem redefinidos como “guerrilheiros’, eles recupe-
ram seus rostos humanos e também causas compreensiveis, para nao falar
de ideais. Imagens de terroristas mugulmanos em especial tornaram-se co-
muns em filmes, principalmente na década de 1990, depois do declinio do
“outro” comunista ap6s a queda do muro de Berlim e a dissolugao da Uniao
Soviética. “Terrorismo” estd associado com termos pejorativos igualmente
mal definidos tais como “fanatismo’, “extremismo” e, mais recentemente,
“fundamentalismo”. Essas imagens hostis do Isld estdo ligadas ao que € fre-
qlientemente descrito como mentalidade “oriental”



Capitulo 7

ORIENTALISMO

Nos tltimos vinte anos do século 20, o conceito de “orientalismo”, an-

~tes um termo neutro empregado para descrever ocidentais especialistas nas

culturas do Oriente Préximo, Médio e do Extremo Oriente, tornou-se pejora-
tivo.° A mudanga de significado deve-se principalmente a um homem, o criti-
co literdrio Edward Said, e seu livro Orientalismo, originalmente publicado em
1978. Said descreveu seu tipo de Orientalismo como “a Institui¢do homogénea
para tratar do Oriente” que se desenvolveu no Ocidente a partir do final do sé-
culo 18. Por outro lado, ele se referiu ao termo como um “discurso”, ou (citan-
do o historiador britinico Victor Kiernan) como “a fantasia coletiva européia
do Oriente”, ou como “um estilo ocidental de dominar o Oriente” contra o
qual o Ocidente definia a si préprio.’
~ Said trabalhou com textos e decidiu ndo discutir os esteredti pos cultu-
rais do que ele chamou “o quadro do género oriental”, mas suas idéias podem
ser — e tém sido — usadas para analisar as pinturas do Oriente Médio realiza-
das por Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), Théodore Géricault
(1791-1824), Jean-Léon Gérome (1824- 1904) e Delacroix, bem como por ar-
tistas ingleses, alemies, italianos e espanhéis.* Nao seria dificil reunir um cor-
pus substancial de pinturas ocidentais do Oriente Médio que estdo repletas
de esterebtipos e focalizam o sexo, a crueldade, a preguica e a “luxuria orien-
tal”, harém, banhos, odaliscas, escravos, etc. O quadro A grande Ydalisca (fig.
66), de Ingres, ¢ bastante tipico do género, oferecendo ao espectador do Oci-
dente a sensagdo de penetrar um harém e assim visualizar os segredos mais
intimos de uma cultura estranha. ' :
Essas imagens visuais ilustram ou correm paralelas aos estere6tipos li-
terdrios, ocidentais do Oriente, tais como as Cartas Persas (1721), de Montes-
quieu. Na verdade, sabemos que alguns artistas voltavam-se para a literatura a

6 SCHWAR, Raymond. The Oriertal Renaissance (1950). New York: Columbia UP, 1984
(Traduco inglesa); SAID, Edward. Orientalism. New York: Pantheon Books 1978. Sepunda

o, Londres 1995

), Edward. Onentalism. New York: Pantheon Books, 1978. Segunda edigén, Londres 1995

~
17
>

i Books 1078, Cosiingd
eon Books 1978, Sepund

2 edicio, Londres 1995
Fainting 1800-57)

v

ACKENZIE, John
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Estereitipos do outro

66. Jean-Auguste-Dominique Ingres, A grande odalisca, 1814, 6leo sobre tela. Museu do

Louvre, Paris.

.fim de buscar um toque de “cor local”, da mesma forma que Ingres recorreu

as cartas da Istambul do século 18 escritas pela senhora Mary Wortley Mon-
tagu. Ingres transcreveu algumas das cartas, incluindo um trecho em que
Mary descreve sua visita a um banho turco, como preparagao para a pintura

" Banho turco (1862-1863).

Fotografias dos séculos 19 ¢ 20 de cenas da vida no Oriente Médio,
tiradas por europeus visando a um publico europeu, perpetuaram alguns
desses estere6tipos.” Da mesma forma o fizeram filmes, principalmente O
xeque (1921) no qual o papel principal de Ahmed Ben Hassan era estrelado
pelo ator italo-americano Rodolfo Valentino, como se para os olhos dos
WASP" americanos todos os homens de pele cor de oliva fossem intercam-
bidveis. A longa vida dos estere6tipos, bem como a sua multiplicagdo, suge-

9 Comparar GROSRICHARD, Alzin. Structure du serail: La fiction du despotisme asiatique
dans I'occident classique. Paris: Seuil, 1979, e YEAZELL, Ruth B. Harems of the Mind: Passages
of Western Art and Literature. New Haven: Yale UP, 2000.

!0 GRAHAM-BROWN, Sarzh. Images of Women: Photography of the Middle East, 1860-1950.
London: Quartet, 1988.
WASP no original. aerograma inglés, com o seguinte significado: White, Anglo-Saxons, protes

ntes, ou: brancos, anglo-saxdes e protestantes. (N.T.)
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Capitulo 7

re que esses exemplos de fantasia coletiva ou do “imagindrio” respondiam a
desejos voyeuristas dos espectadores.

Os pardgrafos anteriores tentaram mostrar que uma andlise das ima-
gens ocidentais sobre o Oriente Médio, nos termos propostos por Said, € es-
clarecedora. No entanto, o enfoque tanto esclarece o assunto quanto o torna
obscuro. As atitudes ocidentais em relagio ao “Oriente” ndo eram mais mono-
liticas dg que o proprio Oriente, porém variavam de acordo com o artista e o
género. Delacroix e Géricault, por exemplo, expressaram ambos entusiasmo
pelas culturas da Africa do norte. Havia diferencas de grau, mas para compli-
car ainda mais o assunto ¢ possivel encontrar o que pode ser denominado

 “orientalistas orientais”. O proprietério da obra Banho furco de Ingres era o di-

plomata otomano Khalil Bey, ao passo que Hamdi Bey (1842-1910), um artis-
ta turco que havia estudado em Paris com Géréme, pintou cenas de sua pro-
pria cultura ao estilo ocidental. Pareceria que a modernizagio do império oto-
mano requeria que ele fosse visto através de olhos Ocidentais, ou, de alguma
forma, ocidentalizados.

Outra distingdo importante a ser feita é entre um estilo “romantico”
ex6tico e o que tem sido denominado estilo “documental”, “de reportagem” ou

-“etnogréfico”, que pode ser encontrado em certas pinturas do século 19 sobre

o Oriente Médic, assim como nos primeiros trabalhos de John White na Virgi-
nia (fig. 3) ou de john Webber (1752-1798) no Pacifico, escolhido pelo capitio
Cook para acompanhé-lo na sua terceira viagem a fim de “preservar e trazer de
volta” imagens das “cenas mais memor4veis das nossas transagoes”. Exemplos
desse estilo etnogréfico, o equivalente ao “estilo testemunha ocular” discutido
na Introdugio incluem Duas mulheres sentadas de Delacroix (fig. 1), o desenho
do sultdo otomano indo para a mesquita (fig. 2) feito pelo repérter e artista
francés Constantin Guys (1802-1892) e a Cena de Rua, Damasco (fig. 67) feita
por Alberto Pasini (1826-1890), que incluia cavaleiros, ambulantes, figuras de
véu e turbante e uma casa magnifica, sobressaindo-se na rua com as janelas co-
bertas por trelicas, de tal forma que as mulheres dentro da casa podiam ver o

-que se passava fora da casa sem serem vistas."

Mesmo cenas como essas, a despeito do forte “efeito de realidade”, de-
vem, como fotografias posteriores, ser utilizadas com cuidado como evidén-

L DI

11 SMITH, Bernard. European Vision and the South Pacific (1960). 2nd ed. New Haven: Yale UP,
1985. p. 108-114; ROSENTHAL, Donald A. Orientalism: The Near East in French Painting
1800-80. Rochester, NY: Memorial Art Gallery of the University of Rochester, 1982.
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67. Alberto Pasini, Cena de rua, Damasco, leo sobre tela. Museu de Arte da Filadélfia.

cia da vida social no munde mugulmano no século 19. Os artistas freqiiente-
mente utilizavam modelos judias porque as mulheres mugulmanas eram ina-
cessiveis. Algumas vezes eles admitiam o que estavam fazendo, como no caso-
da obra Um casamento judeu no Marrocos (outro trabalho de Delacroix), mas
em outras ocasides ndo o faziam. A identidade das mulheres em Duas nulhe-
res sentadas tem sido freqiientemente discutida. Elas podem ser judias, mas os
detalhes do vestudrio sugerem que elas sdo de fato drabes mugulmanas, con-
firmando a versdo de que um francés conhecido do artista, um engenheiro
que trabalhava no porto de Argel, persuadiu alguém do seu pessoal de operd-
rios para que permitisse que Delacroix desenhasse suas mulheres de forma
realista.” Um outro problema da imagem documental € o seu foco no que ¢
tipico, em detrimento do individual. Aquilo que é considerado tipico de uma
determinada cultura pode ser o resultado de anos de observagio, mas também
pode ser fruto de uma leitura apressada ou de puro preconceito.

O que Said batizou ou rebatizou “orientalismo” é um caso especial de
um fendémeno muito mais amplo, a percepgao estereotipada de uma cultura
por outra ou de individuos de uma cultura por individuos de uma outra. Ima-
gens norte-européias feitas sobre o sul, especialmente da Espanha e da Itilia,

12 YEAZELL, Ruth B. Harems of the Mind: Passages of Western Art and Literature. New Haven:
Yale UP, 2000. p. 25-28.
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nao tdo diferentes — especialmente se o cendrio era a Andaluzia ou a Sicilia —
de imagens do Oriente, poderiam ser descritas como exemplos de “Meridio-
nalismo”. Imagens do extremo norte da Europa, incluindo a Laponia e a Fin-
landia, poderiam ser descritas como “Borealismo” Imagens européias da Afri-
ca desenvolveram-se paralelas a imagens do Oriente. Na América do Norte e
do Sul, artistas representaram escravos negros numa forma mais ou menos
estereotipada.

’ Entre os retratos mais favordveis de afro-americanos estava uma série
realizada por Eastman Johnson (1824-1906), um nortista, nascido no Maine,
que apoiava a aboligio da escravatura. Sua mais conhecida abordagem do as-
sunto, Vida dos negros no sul, foi pintada em 1859, is vésperas da guerra civil
americana. A cena dos éscravos descansando apés o trabalho, um homem to-
cando banjo, maes brincando com os filhos, um jovem flertando com uma

-moga encantadora, foi descrita na €poca como o equivalente pictérico de A ca-
bana do pai Tomds (o romance de Harriet Beecher Stowe havia surgido sete

anos antes, em 1852). A obra de Johnson foi elogiada por se tratar de uma au-
téntica representacdo “das afei¢Ges, do humor, da paciéncia e serenidade que
redimem da brutalidade e ferocidade os civilizados embora subjugados africa-
nos”. Mais recentemente, as imagens de Johnson sobre afro-americanos tém
sido descritas como “ndo. estereotipadas” Contudo Vida dos negros no sul é
composta de poses tipicas e atributos — o banjo, por exemplo — associados aos

N
- escravos. Eu preferiria dizer que as figuras sdo estereotipadas de uma forma re-
2 +
‘lativamente suave e simp4tica.”

Imagens ndo européias dos europeus como -“o outro” também carre-
gam um elogiiente testemunho de esteredtipo cultural. Os chineses, assim
como os europeus, tinham visdes de ragas monstruosas, como sugerido por
algumas gravacoes em madeira datadas do século 17 (fig. 68), incluindo uma
figura fantdstica como o cléssico Blemmiae (um caso de difusdo cultural ou
invengao independente?). Uma garrafa japonesa do século 16 (fig. 69), tal qual
um grupo de telas pintadas, -alguns anos mais tarde, mostra os portugueses
com seus calgdes estufados como bal6es, sugerindo que as roupas dos euro-
peus — da mesma forma que seus grandes narizes — eram vistas como particu-

larmente exéticas. Imagens africanas dos portugueses fizeram algo semelhan-

te (fig. 70). Nesse sentido, podemos falar de “ocidentalismo”, mesmo que ele

13 CARBONE, Teresa; HILLS, Patricia (Ed.). Eastman Johnson: Painting America. New York:
Brooklyn Museum of Art in association with Rizzoli International Publications, 1999. p. 121-127.
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68. Gravagao em madeira de um monstro, de

Wu Renchen, Shan-Hai-Jing. Guang. Zhu. (93 )

69. Frasco de polvora com uma ima-
gem japonesa do povo portugués, sé-
culo 16. Museu Nacional de Arte Anti-
ga, Lisboa.
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" nunca fosse o que Said chamou de “uma instituicdo homogenea serﬁgo da
dominagzo politica e econémica.™ '

No Ocidente, a xenofobia era ﬁ'eqiientemente expressa por imagens

que apresentavam os povos de outras nagdes como monstruosos ou & beira da

- monstruosidade. O portdo de Calais (c. 1748) de Hogarth, por exemplo, estd

centrado na tradigdo dos estereStipos ingleses sobre os franceses. O francés

emaciado lembra ao espectador que pobreza e monarquia absoluta estavam

Intimamente ligadas na mente dos britanicos, a0 passo que o alegre e gordo

frade olhando para a carne, a mio rolica no peito, evoca a imagem negativa

dos padres e o que os intelectuais protestantes do século 18 costumavam cha-

mar de “hipocrisia clerical”,

14 CARRIER, James (Ed.). Occidentalism. Osford: Clarendon Press, 1995,
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70. Placa de bronze da nigeriana (Be-
nin). mostrando dois homens portu-
gueses do século 16. Colecao Particular.

————

e A i

ey

TWO FORCES.

71. John Tenniel, “Duas Forgas”, caricatura, de Punch, 29 de outubro de 1881.
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Capitulo 7

. Da mesma forma, em caricaturas inglesas e americanas do século 19, os
irlandeses eram muitas vezes representados como parecendo macacos, ou,
apoiando-se na ficgio cientifica da época, como um novo Frankenstein, um
monstro, trazido a existéncia pelos britanicos, e que agora os ameagava. De al-
gum modo, essas imagens relembram a tradigdo de se personificar a rebelizo
ou a desordem (um dos irlandeses simios desenhados pelo cartunista John
“Tenniel na figura 71 usa um chapéu onde esté escrito “Anarquia”). De qual-
quer forma, o impulso xenéfobo ¢ inconfundivel.'”

O OUTRO EM NOSSO PROPRIO PAIS

Um processo semelhante de diferenciacio e distanciamento ocorre no

" interior de uma determinada cultura: Os homens tém muitas vezes se defini-
* do, em contraste 2 imagem da mulher, afirmando, por exemplo, que “homens

ndo choram”. Os jovens definem-se em contraste com os velhos, a classe mé-
dia, com a classe trabalhadora, o norte (seja na Inglaterra, Franea ou Itdlia) em
contraste com o sul. Essas diferencas estio materializadas em imagens, de
forma que pode ser-interessante falar do “olhar masculino’, por exemplo, ou
do “olhar urbano”. Certos artistas especializaram-se na produgio de imagens
do Outro, como David Tenier, o jovem, que pintava bruxas; camponeses e al-
quimistas, outro alvo favorito dos humoristas da época.’ .

Essas diferengas tornam-se mais visiveis em imagens polémicas, religio-
sas ou politicas, mas ndo h4 uma linha bem definida entre a caricatura polémi-

- ca e distorgdes inconscientes, uma vez que o caricaturista tanto apela para,

quanto refarca, preconceitos existentes. O ponto pode ser iltstrado por repre-
senta¢Bes de judeus em pinturas e impressos na Alemanha e em outros lugares
a partir da Idade Média (visto que a cultura judia é antiicénica, normalmente
ndo € possivel comparar essas representagdes com auto-imagens de judeus ou
imageﬁs judias dos ndo judeus). Um estudo recente desenvolvido pela historia-
dora americana Ruth Mellinkoff observa como os judeus eram considerados
“outros” na arte medieval. Eles eram representados em amarelo, por exemplo,
usando cartolas ou chapéus pontudos e fazendo gestos vulgares, tais como exi-

15 CURTIS JR, L. Perry. Apes and Angels: The Irishman in Victorian Caricature. Newton Abbot:
David and Charles, 1671.
16 DAVIDSON, Jane P. David Teniers the Younger. London: Thames and Hudson, 1980.
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bindo as linguas. Eram freqiientemente mostrados fisica ¢ moralmente préxi-
mos ao deménio. Sua sub-humanidade era demonstrada aos espectadores atra-
vés da associagdo dos judeus com porcos e a imagem recorrente do Judensaz.

Algumas dessas associagdes reaparecem em outros contextos. Nas cari-
caturas produzidas durante a revolugio francesa, o rei Luis XVI era ocasional-
mente retratado como um porco. Também em forma de porcos aparecem os
capitalistas obesos e abominéveis nas pinturas de Georg Grosz (1893-1939),
por exemplo, ou de Diego Rivera. Distorgdes menos grosseiras e talvez menos
conscientes podem ser encontradas em muitas imagens de mulheres— produ-
tos do olhar masculino — que as representa como estranhas, sejam as imagens
sedutoras ou repulsivas. Imagens de prostitutas sio o exemplo mais claro de
estere6tipos alienantes. No angulo sedutor, hd o exemplo imediato de Manet,
cuja famasa obra Olfmpia claramente evoca a imagem das odaliscas do Orien-
te. No sentido oposto, pode-se citar Edgar Degas (1834-1917), cujas imagens,
enfatizando as caracteristicas menos atraentes das mulheres, tém sido descri-
tas como “brutais e brutalizantes”, ou as de Grosz, que caricaturou as mulhe-.
res da cidade como harpias predadoras.”

Um caso ainda mais extremo do “estranhamento” da mulher por parte
do homem ¢é a imagem da bruxa, usualmente feia e muitas vezes associada a
animais, como cabras e gatos bem como ao diabo. Uma gravacio em madeira
feita pelo artista alemao Hans Baldung Grien representa uma bruxa como
uma mulher nua voando pelos ares nas costas de uma cabra. Nos séculos 16 e
17, bruxas estavam comegando a ser representadas mais freqiientemente
como cozinhando ou devorando bebés. A acusagao é recorrente em textos da
época, mas a mudanga na imagem visual da bruxa pode ter surgido em parte
como resultado do que poderia ser denominado de “contaminacio” pelas

17 TRACHTENBERG, Joshua. The Devil and the Jews: The Medieval Conception of the Jew and
its Relation to Modern Antisemitism. New York: Yale UP, 1943. p. 67; GILMAN, Sander L. The
Jew’s Body. New York: Routledge, 1991; MELLINKOFF, Ruth. Outcasts: Signs of Otherness in
Northern European Art of the Later Middle Ages. Berkeley: University of California Press,
1993; HASSIG, Debra. The Iconography of Rejection: Jews and Other Monstrous Races. In:
Image and Belief. Edited by Colum Hourihane. Princeton, Nj: Index of Christian Art, Dept.
of Art and Archaeology, Princeton University in association with Princeton UP, 1999.

18 DUPRAT, Annie. La dégradation de I'image royale dans la caricature révolutionnaire. In:
VOVELLE, Michel (Ed.). Images de la Révolution Frangaisc. Paris: Publications de la
Sorbonne, 1988. p. 167-175, ARMSTRONG, C. M. Edgar Degas and the Representation of the
Female Body. In: The Female Body in Western Culture. Edited by S. R. Suleiman. New York:
[s.n.], 1986; CLAYSON, Hollis. Painted Love: Prostitution in French Art of the Impressionist
Era. New Haven: Yale UP, 1991
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72.Uma gravagio em madeira do inicio do século 19 mostrando uma bruxa. -

" imagens de canibais no Brasil e em outros lugares, conforme se discutiu ante-

riormente. Imagens literarias e visuais algumas vezes desenvolvem-sé inde-
pendentemente ou de forma semiindependente uma da outra. A metamorfo-
se final da bruxa, nos séculos 18 e 19 transformou-a numa velha usando um
chapéu pontudo, com uma vassoura (fig. 72), rodeada por pequenos demo-
nios, a imagem que persiste até hoje ria imaginaco popular.”

Como no caso da acusacio de devorar bebés, dirigida tanto a bruxas
quanto a judeus, o chapéu pontudo nessa gravagio, e 0 nariz adunco da mulher,
flustram a migragao de estere6tipos, O chapéu pode ndo mais evocar imagens
de judeus, mas no passado evocava. A evidéncia para essa afirmagzo inclui a lei
promulgada em-Buda, em 1421, que estabelecia que qualquer um que fosse pre-

19 DAVIDSON, jane P. The Witch in Northern European Art. London: [s.n.}, 1987, cf. HULTS, Linda
C. Baldung and the Witches of Freiburg: The Evidence of Images. Journal of Inter-Disciplinary
History XVIII, p. 249-276, 1987-1988 ¢ ZIKA, Charles. Cannibalism and Witchcraft in Early
Modern Europe: Reading the Visual Evidence. History Workshop Journai XLIV, p.77-106, 1997.
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recer ¢m p

50 pela primeira vez sob acusagao de bruxaria era obrigado a zparc
blico usando um chapéu chamado “chapéu-de-judeu’”. Na Espanha do inicio
época moderna, hereges presos pela Inquisicdo eram obrigados a usar chapéus
semelhantes. A confusio entre bruxas e judeus ¢ reveladore e testemunha uma
idéia geral do Outro e do que tem sido chamado de “um codigo visual geral
expressivo de sub-humanidade”* A desumanizagzo € certamente 0 ponto deas-
sociacio de outros grupos com animais — macacos, porcos, cabras ou gatos — em

a

A
a

imagens e também em insultos verbais.

O CAMPONES GROTESCO

“Para um outro estudo de caso de imagens do outro na propria cultura
podemos nos voltar para representagdes urbanas dos habitantes do campo.

73. Pieter Bmeghel, o velho, Banqﬁe'te de casamento do camponés, 1566, 6leo sobre tela.

Museu Kunsthistorisches, Viena.

20 HASSIG, Debra. The Iconography of Rejection: Jews and Other Monstrous Races. In: Image
and Belief. Edited by Colum Hourihane. Princeton, NJ: Index of Christian Art, Dept. of Art
and Archacology, Princeton University in association with Princeton UP, 1999.p. 33.
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A partir do século 12, imagens ocidentais de pastores e camponeses freqiien-
lemente os representavam de maneira grotesca, distinguindo-os assim clara-
mente das pessoas de status mais elevado que iriam observar as imagens.
Certos exemplos notaveis da Inglaterra do século 14 podem ser encontrados
nas paginas do famoso Luttrell Psalter. A dissemina¢go de tais representagoes
negativas de camponeses nos séculos 15 e 16, retratando-os com corpos obe-
sos, de baixa estatura e em gestos vulgares, sugere que a distincia cultural en-
tre a cidade e 0 campo estava aumentando com a urbanizagio.”
Algumas das mais memoraveis dessas imagens ocorrem nas pinturas de
. Pieter Brueghel, o velho, ele préprio um habitante da cidadé e simpatizante dos
humanistas, e sugerem que se supunha que as pinturas fossem vistas como con-
tribui¢bes a uma tradicdo de sétira urbana.2 O famoso Banquete de casamento
 do camponés (fig. 73) pode a primeira vista parecer um exemplo da “arte de des-
crever” (Capftulo 5), mas alguns pequenos detalhes sugerem uma intengio co-
- mica ou satirica. H4 a crian¢a em primeiro plano, por exemplo, usando um cha-
péu muito grande para ela; 0 homem no extremo da mesa enterrando a cabeca
no jarro; e talvez o homem que carrega os-pratos com uma colher no chapéu
(provavelmente um sinal de vulgaridade no século.16, como o l4pis atrds da ore-
lha na Gra-Bretanha hd uma geracdo). Essa tradigio cOmica foi levada até o sé-
culo 17 nas imagens de feiras de camponeses e de camponeses dangando em es-
talagens, bebendo, vomitando e brigando. Seria um erro homogeneizar uma
tradigdo que deixava espaco para variagoes individuais. Como sugerado por um
critico, “as pinturas de Adriaen Brouwer e os tiltimos trabalhos de Adriaen van
Ostade apresentam imagens muito diferentes do campesinato — uma, rude e
nao civilizada; outra, préspera e antes estupidamente auto-satisfeita”” No en-
tanto, a tradigdo visual negativa era disseminada e poderosa.
Nos séculos 18 e 19, essa tradigdo foi gradualmente substituida por ou-
tra. O camponés — como o “selvagem” — foi enobrecido e idealizado (veja

CAMILLE, Michael. Mirror in Parchment: The Luttrell Psalter and the Making of Medieval

England. London: Reaktion Books, 1988. p. 210; MELLINKOFF, Ruth. Ouicasts: Signs of

Otherness in Northern European Art of the Later Middle Ages. Berkeley: University of

California Press, 1993. p. 231.

22 ALPYRS Svetlana. Realism 25 a comic mode: Low-life painting seen through Bredero’s eyes.
S.!Z?'MOI'IL‘ VIII, p. 115-39, 1975-1976; MIEDEMA, Hessel. Realism and Comic Mode. Siminlus
IX, p. 205-219, 1977; SULLIVAN, Margaret. Brueghel’s Peasants. Cambridge: Cambridge UP,
1994.

23 SUTTON, Peter C. Pieter de Hoock. Oxford: Phaidon, 1980. p. 42.

2

Lsterebtipos do outro

acima). Por outro lado, como no caso de alguns pintores “orientalistas’, o
olhar do artista ndo era idealizador nem grotesco, mas etnografico, voltado
para uma representacio fiel das vestimentas e costumes (0 termo espanhol
para descrever esse tipo de pintura ou literatura era costumbrista).* O olhar
etnografico também pode ser percebido em muitas fotografias dos séculos 19
e 20 retratando trabalhadores, criminosos e pessoas loucas, embora fosse ge-
ralmente menos objetivo e menos cientifico do que acreditavam seus prati-
cantes. Os fotégrafos — a classe média tirando fotografias de trabalhadores, a
policia fotografando criminosos e os sios fotografando os insanos — geral-
mente concentravam-se em aspectos que eles consideravam tipicos, reduzin-
do as pessoas individuais a espécimes de tipos a serem exibidos em 4lbuns
como borboletas. O que eles produziam foi denominado por Sander Gilman
de “imagens de diferenca”® O paralelo com a idéja dos ocidentais produzindo
imagens do beduino ou do sikh € bastante 6bvio. O explorador David Livings-

tone pediu a seu irmao Charles, que estava fotografando, para “registrar bem .

espécimes caracteristicos das diferentes tribos”* De alguma forma, o oposto
da visdo das racas monstruosas, o olhar cientifico, perseguindo a objetivida-

de, pode ser quase igualmente desumanizador. .

Imagens do outro, carregadas de preconceitos- estere6tipos, parecem mi-
nar a idéia de que vale a pena considerar com seriedade a evidéncia fornecida por
elas. Mas, como sempre, precisamos fazer uma pausa e perguntar: evidéncia de
qué? Como-evidéncia do que outras culturas ou subculturas realmente eram,
muitas das imagens discutidas nesse capitulo ndo possuem muito valor. Por ou-
tro lado, o que elas realmente documentam muito bem é um encontro cultural
e as reagdes a esse encontro por membros de uma determinada cultura.

Num nivel mais profundo, essas imagens podem ter ainda mais para
nos revelar sobre o Ocidente. Muitas das imagens aqui examinadas represen-
taram o outro como uma inversio do eu. Se a visao do outro ¢ mediada por
ésteredtipos e preconceitos, a visio do eu implicada por essas imagens € ainda
mais indireta. Contudo, oferece precioso testemunho se a0 menos pudermos
aprender como lé-las. A observagao de Ruth Mellinkoff sobre a Europa do

24 B'RETTELL, Richard R.; BRETTELL, Caroline B. Painters and Peasants in the Nincteenti _

Century. Geneva: Skira, 1983.
25 GILMAN, Sander L. Health and Iiiness: images of Difference. London: Reaktion Books, 1995.

26 RYAN,]. R. Picturing Empire. London: Reaktion Books, 1997. p. 146.
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norte no final da Idade Média certamente tem uma aplicagdao bem mais am-
pla. “Uma maneira de penetrar no 4mago dessa sociedade e da sua mentalida-
de é questionar como e onde foram estabelecidas as fronteiras que distinguem
quem estd dentro e quem estd fora” O que as pessoas num determinado lugar
e tempo véem como “Sub-humano” nos revela muito a respeito da maneira
como elas véem a condi¢io humana.?

27 MELLINKOFF, Ruth. Qutcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the Later
Middle Ages. Berkeley: University of California Press, 1993. p. 1i.

Capitulo &

NARRATIVAS VISUAIS

Toda imagem conta uma histéria.

Até aqui este livro teve pouco a dizer sobre acontecimentos histdricos.
Imagens tém evidéncia a oferecer sobre a organizago e o cenario de aconte-
cimentos grandes e pequenos: batalhas, cercos; rendigGes; iratados de paz; gre-
ves; revolucdes; concilios da igreja; assassinatos; coroagdes; as entradas de go-
vernantes ou embaixadores em cidades; execugGes e outras punigdes ptiblicas,
e assim por diante. Cite-se, por exemplo, a pintura do Concilio de Trento reu-
nido na catedral feita por Ticiano, na rendiggo de Breda pintada por Veldz-
quez, na coroagao de Napoledo, segundo David; nos pelotdes de fuzilamento
pintados por Goya e Manet, na puni¢io dos hereges num auto da fé em Ma-
dri em 1680, como vista pelo pintor Francisco Rizi.

A era do daguerredtipo produziu imagens memoréveis, tais como o en-
contro dos cartistas em Kennington Common em 1848 (fig. 74), que registra
aaparéncia ordeira da classe média via como um momento subversivo. Na era
da fotografia, a lembranca de determinados acontecimentos tornou-se cada
vez mais intimamente associada com suas imagens visuais. Em 1901, um im-
portante jornalista brasileiro, Olavo Bilac, previu que sua profissao estava con-
denada porque a fotografia logo substituiria a descrigo através da escrita de
qualquer recente acontecimento. Na era da televisao, a percepgao de aconteci-
mentos em curso ¢ virtualmente inseparével das imagens mostradas na tela. A
quantidade dessas imagens ¢ a velocidade com a qual elas se transmitem sao
novidades, mas a revolugio televisual na vida cotidiana ndo nos deve fazer es-
quecer a importancia de imagens de acontecimentos em perfodos anteriores.
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